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 خمفية المشكمة:
دوراً ىاماً فى حياة كافة أفراد المجتمع مف صغير وكبير، فيى منظومة متكاممة مف الاشكاؿ  تمعب الثقافة البصرية       

توارثيا عبر الاجياؿ، فمولا وجود الصور والرسوـ نالمختمفة والتى  حضاراتوالرموز والالواف التى تحمؿ خبرات وتجارب ال
فى الكيوؼ والحضارات التراثية القديمة لما تعرفنا عمى تطور حياة البشر فى العالـ كمو بالرغـ مف أختلاؼ المكاف ، ولكف 

ا فى الخبرات التشابو فى الافعاؿ والتصرفات كانت مسجمة دائما . ذلؾ لثبات بعض المدركات البصرية عند البشر، وتراكمي
 الجمعية لأفراد المجتمع .

خبرات قديمة أوأحداث حديثة فيى عبارة عف معمومات بصرية ورمزية  أو سواء كانت أشياءفالثقافة البصرية           
فيى حالة مف خلاليا  تعبر عف حياة المجتمعات وما بيا مف وسائؿ أتصاؿ تساعدىـ عمى التكيؼ والتوافؽ مع بعضيـ.

عف المعمومات والمعانى عف طريؽ الصورة ، لأكتساب خبرات جديدة وأنتاج أعماؿ فنية جمالية قائمة عمى فيـ  يتـ البحث
دراؾ المدركات البصرية فى البيئة المحيطة.  وا 

 الإدراؾ والفيـ لمعالـ المحيط بنا، ذلؾ أف الثقافة البصرية لا تتـ الأ مف خلاؿ ياأساس فالمعرفة البصرية للأشياء       
وتفكير واتصاؿ بصرى وتعمـ بصرى . ومف ىنا نرى أف  ذكاء بصرى مكانى،وما يتوافر لدى الفرد مف  ،إدراؾ بصرى

 التعمـ لايتـ إلا مف خلاؿ تفعيؿ عممية التفكير والاتصاؿ لتتـ عممية التعمـ.
فمف بيف الحواس الخمس التى الرجاؿ والنساء عبر التاريخ وحيرتيـ، خمبت لب " فالابصار ىو الحاسة التى             

نو النافذة الكبرى لمتعرؼ عمى يعد  و يممكيا الإنساف الإبصار ىو الحاسة الأكثر إرتباطاً بالفنوف البصرية وبإدراؾ الفف ، وا 
  (34:  8112.") شاكر عبد الحميد، العالـ
يجاد نوع مف                فالفف مف قديـ الاذؿ وىو أداة أتصاؿ بيف الشعوب، ولمتعبير عف المشاعر الإنسانية ، وا 

التوافؽ النفسى والفكرى بيف أفراد المجتمع الواحد، فيو نشاط إنسانى يتـ فيو الوصوؿ إلى لحظات تأمؿ تفكيرية وتعبيرية، 
مالية. تساعده عمى الوصوؿ إلى دلالات الأشكاؿ والصور وتفسير تصؿ بالفرد لإدراؾ علاقات وقيـ تشكيمية وتعبيرية ج

مف أجؿ أكتساب المعرفة.  الإدرالؾ والتخيؿ والتصور لمعناصر المرئية مف خلاؿ الذكاء البصرى الذى يعتمد عمى  معناىا
مف خلاليا أكتساب  ة لمفنانيف المعاصريف فى مصر والرواد مف أىـ الوسائؿ والعناصر التى يتـيوتعد الأعماؿ التشكيم

مميزة تساعدىـ  ناصر تشكيميةعبعض مف الثقافة البصرية التى تساعد الطمبو فى فيـ الأعماؿ الفنية وما بيا مف قيـ فنية و 
  عمى تذوؽ وأنتاج أعماؿ فنية متميزة ومعبرة عف ثقافتيـ ومجتمعيـ.

، فالصور السابؽ اكتسابيا  البصرية لممعمومات  ورمف خلاليا تص تعد عممية التعمـ مف المجالات اليامة التى يتـ و    
البصرية ىى الأساس فى عممية الإدراؾ والمعرفة البشرية، مف أجؿ توفير قدر مف التعمـ عبر الحواس . حيث يستطيع 

أف يحصؿ عمى معمومات أكثر مف خلاؿ الصور والرسوـ والاشكاؿ  يتمتع بذكاء بصرى مكانى قوى الذىالمتعمـ البصرى 
) وخاصة صغار السف .والمخططات الإلكترونية بالمقارنة بالمعمومات التى تعتمد عمى المفظ سواء كاف تحريريا، أو شفيياً، 

 ( 8112محمد حسف، 
مراحؿ التعميمية المختمفة ، مف حيث ضرورة الفف التشكيمى فى الممارسة وتذوؽ كذلؾ الحاؿ بالنسبة لتنمية ميارات       

توافر الثقافة البصرية، والخبرات البصرية التى تعتمد عمى الصور، والاشكاؿ، والالواف لكؿ ما يحيط بالفرد فى البيئة 
ت أعطاء ىذه العناصر معانى ودلالا نمو ذكاءه  البصرى المكانى و .فتوافر الصور والخطوط والالواف تساعد المتعمـ عمى

نتاج أعماؿ فنية متنوعة. قائمة عمى دراسة أعماؿ الفنانيف إمما يساعد المتعمـ فى  بصرية مف خلاؿ خبراتو السابقة.
 .والاشكاؿ  وروالخبرات السابقة بالص
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، والتى تضـ ثمانية ذكاءات تعد نظرية الذكاءات المتعددة مف أىـ النظريات التى فسرت الذكاء البصرى المكانى      
وكاف ىوارد جاردنر مف أىـ  بالإنساف الذى يتمتع بقدرات عقمية متميزة تساعده عمى التكيؼ مع البيئة المحيطة بو. خاصة

بصفو عامة مف خلاؿ عمـ النفس وعمـ الاعصاب والفنوف، وذلؾ لمتنوع فى الذكاء  ات المتعددةالعمماء الذيف درسوا الذكاء
ونوع مختمؼ عف الآخريف مما يساعد لكف بنسب محددة، نواع الذكاء المختمفة و أ وأختلافيـ فيو، فمدى كؿ فرد الآفرادلدى 

 عمى التكامؿ بيف أفراد المجتمع مما يساعدىـ عمى التوافؽ العاـ فى البيئة المحيطة بيـ.
عمى الإدراؾ البصرى مف خلاؿ تفسير الصور البصرية والصور العقمية فى تفسير  ذكاء البصرى المكانى يساعدفال       

ؾ العممية مف خلاؿ التخيؿ البصرى، والإدراؾ ما نراه مف أشكاؿ وألواف وأعطائيا معنى ودلالة بصرية. حيث تبدأ تم
تمثيؿ مرئى لمعديد مف النشاطات  عممية الذكاء البصرى المكانى التى يتـ مف خلاليالبصرى، والتفكير البصرى، وتنتيى با

 المختمفة. 
ف نظرية الذكاءات المتعددة ليست نظرية والجياز العصبى، " لذلؾ فإفالذكاء مرتبط  ارتباط وثيؽ بالتفكير والذاكرة  "       

ت متوفرة أنماط تحدد الذكاء الذى يلائـ شخصاً، بؿ ىى نظرية عف الأداء الوظيفى المعرفى للاشخاص. وأف تمؾ الذكاءا
لدى جميع الاشخاص ولكف بنسب متفاوتو، حيث نجد البعض مف الاشخاص لدييـ مستويات منخفضة مف الاداء الوظيفى 

وأف معظمنا يقع بيف لذلؾ نجدىـ فى مؤسسات المعاقيف نمائياً، أى جميع جوانب الذكاء ماعدا الجوانب الاكثر بدائية، 
متطورة جداً وبعضيا الآخر نموه متوسط، والباقى نموه منخفض نسبياً".) جابر عبد ىذيف القطبيف، أى أف بعض ذكاءاتناً 

  ( 81،80:  8114الحميد، 
يكوف متوفر أكثر لدى طمبة الفنوف وطلاب اليندسة، ذلؾ لاف لدييـ قدرات الذكاء البصرى المكانى  أف  حيث نجد     

بصرى يساعدىـ عمى التخيؿ السريع لمفكرة والاشكاؿ  والالواف مما بصرية وعقمية تميزىـ عف غيرىـ مف الطمبة ، فالذكاء ال
يساعدىـ عمى الإدراؾ البصرى السريع لمموضوع . وأنو لكى تكوف ىناؾ ثقافة بصرية يجب أف يكوف ىناؾ تكامؿ بيف 

لمحيطة فى البيئة القدرات العقمية وما بو مف ذكاءات مختمفة وخاصة الذكاء البصرى والنمو المعرفى للاشكاؿ والعناصر ا
  بو.    فتنمو الذاكرة البصرية التى تساعد الفرد عمى سرعة الاستجابة لما يحيط 

  
" فالثقافة البصرية ىى مجموعة مف الكفايات البصرية التى يمتمكيا الإنساف بواسطة الرؤية، وفى نفس الوقت عف      

ساسيات التعمـ الإنسانى، وعندما يتـ وتطوير ىذه الكفايات يعتبر مف أ طريؽ دمج وتكامؿ بعض الخبرات الحسية الأخرى،
ىذا التطوير فإف الفرد المثقؼ بصرياً يمكنو تمييز وتفسير الأحداث والعناصر، والرموز البصرية، التى يقابميا يومياً فى 

 (  8112عزمى، بيئتو، سواء كانت طبيعية أو مف صنع البشر.)  فرانسيس دواير، ديفيد مايؾ، ت نبيؿ 
 :مشكمة البحث 

يعد مجاؿ التربية الفنية مف المجالات اليامة التى ليا تأثير مباشر عمى الطمبة فى المدارس، مف خلاؿ توظيؼ          
مف إجؿ تنمية الطالب  ، والذكاء البصرى المكانىالصور والاشكاؿ والالواف فى عممية التعمـ والتفكير والاتصاؿ البصرى

نتاج الرسائؿ البصرية  مف الناحية الفنية والتربوية. فالثقافة البصرية ىى التى تعنى وتيتـ بقدرة الطالب عمى الفيـ والتحميؿ وا 
عطائيا   دلالات.المعانى و الالتى تعرض عمييـ ويتـ ترجمتيا وا 

ى رىا لدى الطمبة فاث الثقافة البصرية وأىمية  عمىبالتعرؼ  تقوـ الباحثتاف فمف خلاؿ الثقافة البصرية ومكوناتيا        
لدييـ فى إنتاج أعماؿ فنية مبتكرة تعتمد عمى المشاىدة لعدد مف الأعماؿ الذكاء البصرى المكانى  الفروؽ الفردية  بينيـ فى

ثراء حاسة البصر شباع وا  بتمؾ العناصر لقراءة وفيـ وتحميؿ تمؾ   الفنية التى تمثؿ العناصر والقيـ الفنية التشكيمية، وا 
ي فالتعرؼ عمى الذكاء البصرى  ،نتاج أعماؿ فنية تتميز بإتجاه تعبيرىلأ جاد العلاقة بيف الأشكاؿ والرموزالاعماؿ وا 

مف  يساعدىـ عمى فيـ القيـ والعناصر التشكيمية والرمزيةد لآخر يساىـ فى تكويف صور عقمية المكانى وأختلافو مف فر 
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بطريقة جيدة مف خلاؿ التعرؼ عمى أعماؿ الفنانة المصرية جاذبية سرى وىى مف رواد  تصور الأشياء وتصنيفيا خلاؿ
 الحركة الفنية فى مصر والعالـ العربى.

 التساؤلات التالية : فى مشكمة البحث تتمثؿ          
 عماؿ الفنانيف الرواد لأالثقافة البصرية  الذكاء البصرى المكانى مف خلاؿ  ىؿ يمكف تنمية – 0  
  لطمبة المرحمةالذكاء البصرى المكانى ما ىو التأثير المتميز لمثقافة البصرية عمى  – 8  

   معبرة عف ثقافتيـ البيئية  يةلأنتاج أعماؿ فنية متميزة ذات دلالات بصر  الاعدادية
 :لبحث أىداف ا
 ييدؼ البحث الحالى الى:       
 ( التأكيد عمى الدور الفعاؿ لمثقافة البصرية  ومكوناتيا مف خلاؿ رؤية أعماؿ الفنانيف التشكيميف  0      
والتعبير البصرى  لدى الطمبة فى أنتاج أعماؿ فنية مميزة  ذات   المكانى الذكاء البصرىأىمية ( التعرؼ عمى  8      

 قيـ جمالية.
 

 فروض البحث:
.عرض اعماؿ جاذبية سرى قبؿ وبعد رافف  اختبارذات دلالة إحصائية فى توجد فروؽ   – 0     
 .عرض اعماؿ جاذبية سرى قبؿ وبعد الثقافة البصرية ي مقياستوجد فروؽ ذات دلالة إحصائية ف   – 8   
 سرى".بيف رسوـ عينة مف طمبة المرحمة الاعدادية ) عينة البحث ( ورسوـ جاذبية   " توجد علاقة ايجابية   – 4  

 أىمية البحث :
    ى:يسيـ البحث الحالى ف  قد      

التعرؼ عمى أعماؿ الفنانيف الرواد والاستفادة منيا فى التأكيد عمى أىمية الثقافة البصرية ومكوناتيا وأنتاج (  0       
  .صياغات تشكيمية جديدة

( العمؿ عمى نشر الثقافة البصرية لمفنانيف المصرييف الرواد وأعماليـ الفنية وما بيا مف عناصر تشكيمية وقيـ فنية. 8       
  ودوره في الفف التشكيمى وما بو مف خطوط والواف و اشكاؿ. المكانى ( معرفة اىمية الذكاء البصرى 4

 حدود البحث:
 عينة البحث: .1
( طالبة في المرحمة  41اختيرت العينة بطريقة عشوائية مف مدرسة دار الحناف بمحافظة الجيزة. وعددىا )  -

 ( سنة.03 – 04الاعدادية وتتراوح اعمارىف بيف )
 منيج البحث:  .2
في يتبع البحث المنيج ) الوصفى التحميمي( في الاطار النظرى و تحميؿ رسوـ عينة البحث، والمنيج شبو التجريبي   

  اجراء تجربة البحث.
  ادوات البحث: .3
 مقياس الثقافة البصرية اعداد ) الباحثتاف (. -
 اختبار الذكاء اعداد ) جوف رافف (. -
 اعداد ) الباحثتاف (طلاب ػ عينة البحث ػ رسوـ استمارة تحميؿ  -
 شممت مراحميا الفنية المختمفة.صور لاعماؿ الفنانة جاذبية سرى  -

 المرحمة الاعدادية. –الذكاء البصرى المكانى  –الثقافة البصرية  مصطمحات الدراسة:
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 الاول : الثقافة البصرية: المحور 
تعد الثقافة البصرية مجالا مف اىـ مجالات البحوث المستقبمية في تكنولوجيا التعميـ، وذلؾ لأننا اصبحنا في عالـ 

فة فأصبحت مميئة بالمثيرات البصرية التي تتطمب ميارات الثقاو التي تتطور بسرعة ىائمة  ممتمئ بالمعرفة التكنولوجية 
وسيمة ىامة لتزويد الانساف بالمعمومات، فيو حاسة تساعد في تكويف الفرد المثقؼ بصريا اى  البصرية لإدراكيا، فالبصر

 القادر عمى قراءة واستخداـ الصورة
ويذكر رودلؼ ارنييـ اف الادراؾ عممية اساسية مف عمميات النمو، ويمعب الادراؾ البصرى الدور الاكبر في تكويف خبرات 
الانساف وتبدأ عممية الادراؾ بالانتباة ثـ التعرؼ ثـ الفيـ وتكويف الخبرة وىى عممية اكدت الدراسات النفسية عمى انيا تبدأ 

 (  883، 8111عمى المميجى، مف الكؿ وتتجة نحو التفاصيؿ. ) 
% وىى نسبة 22( " اف نسبة مساىمة حاسة البصر في التعميـ كما رآىا عمماء النفس  0992يشير ) الفرجانى  و        

الادراؾ البصرى الذى يتـ بعد اف يتمقى الفرد المعمومات البصرية عف طريؽ العيف، واف عممية الادراؾ فى ذاتيا ىى 
رؤيو + فيـ ( او ىى رؤية قبؿ واعية ثـ رؤية واعية فمجرد سقوط الاشكاؿ المرئية عمى شبكية  محصمة عممتيف ىما )

ما نركز عمى اشياء معينة ونفيميا دؿ ذلؾ عمى الادراؾ".) ماجد الشيباوى، ندراكا بؿ ىو رؤيو قبؿ واعيو، وحيالعيف ليس ا
8104 ،822-822 ) 
وز البصرية ) الثقافة البصرية ( في المناىج بمراحميا المتنوعة واف "اف ىناؾ دراسات اكدت ضرورة تضميف الرم     

 (021، 8114استخداـ الصور والرسوـ التوضيحية بمصاحبة عبارات او اسئمة موجيو تعطى نتائج افضؿ".)بوقس، 
عة لاوؿ مرة بأنيا مجمو  0929( حينما عرؼ تعبير الثقافة البصرية عاـ  John Debesيؤكد عمى ذلؾ )        

الكفايات المرتبطة بحاسة البصر والتي يمكف تنميتيا لدى المتعمـ عف طريؽ الرؤية وعف طريؽ تكامميا مع خبرات مختمفة 
يتعامؿ معيا المتعمـ مف خلاؿ الحواس الأخرى وتعتبر عممية تنمية ىذه الكفايات ضرورية لمتعمـ فعند تنميتيا تمكف 

ـ ويفسر الأحداث البصرية والرموز البصرية والأشياء التي يتعرض ليا في الشخص المتعمـ )المثقؼ بصريا( مف اف يفي
 (8102البيئة التي يعيش فييا سواء كانت طبيعية او مف صنع الانساف .)نبيؿ جاد، 

( بأنيا مجموعة مف الكفايات المرتبطة بحاسة الابصار ، والتي  IVLAقافة البصرية ) ثقد عرفتيا الجمعية الدولية لم      
يمكف تنميتيا لدى المتعمـ عف طريؽ تكامميا مع خبرات مختمفة يتعامؿ معيا المتعمـ مف خلاؿ مجموعة مف المثيرات  

 ( 8112البصرية.) وليد يوسؼ، وائؿ احمد،
ي الفف التشكيمي بأنيا الرؤية البصرية والتعبير البصرى في الثقافة البصرية ف(  8111) نادية سميماف  عرفتبينما     

الفف، وذلؾ مف خلاؿ انتاج اعماؿ فنية  ذات قيـ تشكيمية تعكس الادراؾ البصرى بالبيئة ، ثـ تحميؿ ىذه الاعماؿ الى 
 (312، 8111مكوناتيا التشكيمية. ) نادية سميماف، 

ىتـ بتطبيؽ المعمومات عف طريؽ ممارستيا ، وىذا ىو المدخؿ الذى يتبناه نجد اف التعريؼ الاخير لمثقافة البصرية ا      
البحث الحالي وىو الاىتماـ بتنمية ميارات الطلاب عينة البحث بتطبيؽ المعمومات البصرية في صورة ممارسات ممموسة 

 بتنفيذ اعماؿ فنية توضح مدى اتقانيـ لميارات الثقافة البصرية.
 تاف مف خلاؿ دراسة البحوث التي اىتمت بالثقافة البصرية الى اف الثقافة البصرية ىي:الباحث تلقد توصم       
 كتابة وقراءة كؿ ما ىو مرئي او بصرى. -
 تنمية ميارات الاتصاؿ. -
 الميارات البصرية التي يمكف تنميتيا مف خلاؿ او بواسطة الرؤية لتساعد المتعمـ عمى التعمـ والاتصاؿ. -
 الوسائؿ البصرية. وانتاج دفيـ وتحميؿ ونق -
 فيـ المواد البصرية. -
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 مصادر الثقافة البصرية:
 التراث الموروث عبر الاجياؿ. -0
 التراكمات الفكرية والفنية. -8
 المتغيرات العالمية والمحمية. -4
 (0999حركة الثقافة العالمية المتحركة.)عزاـ،  -3
 الثقافات الوافدة وبخاصة في مجاؿ الفنوف.  -2
 الحضارة المعاصرة.رصيد الحضارات وبخاصة  -2
 الذاتية الخصوصية لممجتمع . -2
 (8101حركة الفكر والادب في الفف.) سعدية الفضمى،  -2
 المعارض الفنية. -9
 ورش العمؿ الفنية. -01
 الدورات الفنية. -00
 المتاحؼ الفنية. -08
 الندوات الفنية. -04
 المحاضرات الفنية. -03
 حمقات النقاش والحوار الفنية. -02
 المؤتمرات الفنية. -02
 وسائؿ الاعلاـ. -02
 (8103المسابقات الفنية.) امنو خضير،  -02

 عناصر الثقافة البصرية في الفن:
"عموميات الثقافة البصرية في الفف: وىى الاسس العامة التى تشكؿ اى عمؿ فنى، والمكونات التى تشترؾ فييا  -0

 جميع مجالات الفف وعناصر الفف كمغة بصرية.
التشكيمية التى تميز فف عصر ما عف غيرة، والمعارؼ خصوصيات الثقافة البصرية في الفف: وىى السمات  -8

والميارات التشكيمية التى ينفرد بيا مجاؿ ما عف غيره، والاساليب الذاتية التى يختص بيا عمؿ ما مف الاعماؿ 
 الفنية عف غيرة، وايضا الاتجاىات المتنوعة والمختمفة لكؿ مف الفنوف القديمة والحديثة، والمغة التشكيمية الخاصة

 بالفناف والمدارس الفنية.
بدائؿ او متغيرات الثقافة البصرية في الفف. وتتمثؿ في الصياغات التشكيمية غير المؤلفة ، والافكار الجديدة  -4

 والمعالجات غير التقميدية في المشكلات الأدائية والتشكيمية، اكتشاؼ اساليب تشكيمية وادائية غير معروفة". 
 (312، 8111،سيماف ) نادية

حيػث بػيف أف الثقافة البصرية تتكوف مف 0922ىناؾ عدة نظريات تتحدث حوؿ الثقافة البصرية منيا نظرية فمور       
 أربعة مفاىيـ ىي: 

 .التفكير البصري. 8                                   .المغة البصرية. 0
 ( (Avgerinou, 2014 البصري. .الاتصاؿ 3                                   .التعمـ البصري. 4

 :أف الثقافة البصرية تتكوف مف المفاىيـ التالية  Avgerinouوقد بينت 
 .التفكير البصري. 8                                   .المغة البصرية. 0
 .التعمـ البصري. 3                                 .اإلادراؾ البصري. 4
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 ( ((Avgerinou, 2015.الاتصاؿ البصري.  2
 اف الثقافة البصرية ليا ثلاث جوانب : ويذكر العديد مف الباحثيف       

                    .التعميـ البصرى-4                  الاتصاؿ البصري.-8     التفكير البصري .    -0
ية التي تصدر عند الفرد داخميا )التفكير تختمؼ الجوانب الثلاثة في درجة تعامميا مع العمميات العقمية والسموك    

 البصرى(  وخارجيا )الاتصاؿ البصرى(.
بعد الاطلاع عمى العديد مف الدراسات الى تناولت جوانب ومكونات الثقافة البصرية يتفؽ البحث الحالي عمى اف     

 مكونات الثقافة البصرية ىي التالي:
 التفكير البصرى.  - 8                                  الادراؾ البصري. -0
    الاتصاؿ البصرى.  -  3                                 التعمـ البصرى.  -4

 اولا: الادراك البصري:
 التى يتـ مف خلاليا تفسير وتأويؿ المثيرات البصرية وأعطائيا معنى ودلالة.الإدراؾ البصرى : ىو العممية العقمية         

" وانة ظاىرة عقمية يقوـ الفرد فييا بتمقى المعمومات البصرية قبؿ اف يحدث لة تفكير شامؿ، فالعيف تمثؿ اىـ        
تصؿ نسبة تعممنا مف خلاؿ حاسة الوسائؿ التى يحصؿ بيا الانساف العادى عمى المعمومات مف العالـ الخارجى حيث 

بعممية الادراؾ تأويؿ الاحساسات تأويلا يزودنا بمعمومات % مقارنة بالحواس الاخرى. ويقصد 91البصر الى ما يقارب 
   (2، 8112عما قى عالمنا الخارجى لأشياء" .) احمد حاتـ ، ياسر فوزي، 

تمر بالنسبة لأغمب الناس فى أطوار متتابعة، تبدأ بالنظرة الأجمالية، ثـ عممية التحميؿ، والتفسيرحيث  ىو " عممية        
لإعادة التحوؿ إلى الكميات فى صورة مفيوـ إدراكى  ؿ إلى الجزئيات بيدؼ التحميؿ والتأمؿ تمييداً تبدأ بالكميات، وتتحو 

   (  03 :8111بصرى متكامؿ.) سياـ بدرالديف، 
تجميع المعمومات عف طريؽ الحواس، ثـ تنظيميا بشكؿ معيف لاستخراج المعنى، فالإدراؾ اذف ىو عممية معقده  أى       

تفيـ خبراتنا، فنحف نعتمد عمى حواسنا في امدادنا بالبيانات، ونعتمد عمى خبراتنا، وافكارنا، ومبادئنا لتنظيـ يتـ عف طريقيا 
وتفسير وشرح ما نراه، وكمما اخذنا في الكبر، فنتعمـ كيؼ ننظـ، ونصنؼ، ونفسر البيانات والمثيرات التي نستقبميا مف 

 (8102خلاؿ حواسنا.) نبيؿ جاد، 
 ى ونظرية الجشتالت: الإدراك البصر 

تعد نظرية الجشتالت مف النظريات اليامة التى فسرت عممية الإدراؾ البصرى، وكاف ليا الدور الاكبر فى تفسير    
الخبرات الحسية، حيث أكدت عمى أف الكؿ غير مجموع الأجزاء.وىى نظرية فى التنظيـ الإدراكى حيث تسعى وراء 

 المعنى الكمى.
عمى أنو" ذىبت الجشتالت إلى أف تطور التفكير يسير نحو تكويف الكميات )عبد العمى الجسمانى (أشار       

دراؾ كنييا وىى صر فى الوقت ذاتو إلى استجلاء العناوانتظاميا فى أجزاء متناسقة، ولكف ىذا التفكير يرمى  وا 
 ( 24:  0992)عبدالعمى الجسمانى، متضمنة فى تمؾ الكميات" 

 فى عممية الإدراؾ البصرى: ثرة العوامؿ المؤ   
عمى عدة شروط ىامة يجب توافرىا فى كؿ مف المثير والشخص المدرؾ، حيث  تقوـ عممية الإدراؾ البصرى       

الخارجية  يقوـ كؿ إنساف بتأويؿ الاحساسات تأويلًا يخضع لعوامؿ ذاتية شخصية، وتشترؾ العوامؿ الموضوعية
 الخاصة بالموضوع المدرؾ، حيث يخضع الإدراؾ البصرى لنوعيف مف العوامؿ ىما: 
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 العوامؿ الذاتية ىى :    
ىى تمؾ العوامؿ المرتبطة بالشخص المدرؾ بأعتباره ذات مدركة ليا الاجيزة الحسية السميمة التى تزوده     

القادرعمى التصور والتركيز والتخيؿ والتفكير والتأويؿ مف أجؿ بالمعمومات مف العالـ الخارجى، بالاضافة إلى العقؿ 
عطائيا   دلالة: منيا الو معنى التفسير الصور والمثيرات البصرية وا 

الحاجات والحالات الجسمية ، الميوؿ والعواطؼ والاتجاىات ، القيـ الاحساس ، التوقع ، الخبرة السابقة ، الانتباه ،    
 (8111الذىنى، الدافعية ، أثر المينة .) عبمو حنفى عثماف،  ، استعداد الفرد والتييؤ

جميع ما سبؽ مف عناصر مرتبط بما يسمى الاطار المرجعي وىو ما يعرؼ بالمنظور الذاتي لمفرد، او الطريقة       
الثقافية،  التي يرى بيا العالـ، ويتأثر الاطار المرجعي بمجموعة مف العوامؿ مثؿ السف، والجنس، والعرؽ، والخمفية

 والمينة، ودرجة التعمـ، وعوامؿ نفسية اخرى مثؿ الخبرة، والتطمعات المستقبمية، والتوجيات وغيرىا.
 العوامؿ الموضوعية ىى : 

ىا فى المثير الذى يقوـ الشخص المدرؾ بإدراكو، وىى مستقمة عف أى عامؿ ذاتى ىى الشروط التى يجب توافر      
، وقد تكوف ىذه الشروط داخمة فى تركيب المثير ذاتو، أو قد يكوف أكتسبيا مف وجوده فى مرتبط بالشخص المدرؾ

مجاؿ ما يحيط بو. لذلؾ اكتشؼ عمماء الجشتالت عدداً مف الظواىر الإدراكية التى تساعد عمى الإدراؾ الجيد 
الاغلاؽ ، الاستمرارية ، الميؿ  لممثيرات البصرية. ومنيا : الكؿ والجزء ، الشكؿ والارضية ، التشابو ، التقارب ،

 ( 812: 8111)فرج عبد القادر، .أوالمصير المشترؾ ، التماثؿ 
 ثانيا: التفكير البصرى:

: حيث أكد رودلؼ أرنيايـ وىو مف عمماء نظرية الجشتالت عمى أف التفكير البصرى ىو التفكير البصرى  أرنيايـ و      
( Visual Thinking 0929محاولة لفيـ العالـ مف خلاؿ لغة الشكؿ والصورة وأوضح ذلؾ فى كتابو ) التفكير البصرى 

حيث فسر أرنيايـ المعرفة الحدسية فى  المعرفة الذىنية أو الفكرية ( –حيث ميز بيف نوعيف مف المعرفة) المعرفة الحدسية 
المجاؿ الإدراكى الذى تتفاعؿ فيو كؿ القوى التى تحيط بالإنساف بصرياً مف خلاؿ تفاعمو مع الموحة الفنية وما بيا مف 
 أشكاؿ وألواف وعلاقات مختمفة، وىذه المكونات تمارس تأثيرتيا الإدراكية عمى بعضيا بعضاً بطريقة تجعؿ المتمقى يستقبؿ

 (  823:  8112.) شاكر عبد الحميد، الشكؿ الكمى لو باعتباره نتيجة لمتفاعؿ بيف مكونات الموحة والشخص المدرؾ
تمؾ العممية الداخمية التي تتضمف التصور الذىني العقمي وتوظيؼ عمميات اخرى ترتبط بباقي  التفكير البصري و        

الحواس وذلؾ مف اجؿ تنظيـ الصور الذىنية التي يتخيميا الفرد حوؿ اشكاؿ وخطوط وتكوينات ومممس والواف وغيرىا مف 
تكويف صور مادية يتخيميا الفرد ، وتتأثر عممية  عناصر المغة البصرية  داخؿ المخ البشرى ،وذلؾ التفكير البصرى يستمزـ

ع ،وعناصر البيئة التمثيؿ ىذه بالعديد مف المتغيرات ، منيا بالضرورة الخبرات السابقة لمفرد ،والثقافة السائدة فى المجتم
كيـ  ،ويعرفو " روبرتsources of imageryتعد ىذه المتغيرات بمثابة مصدر لمتمثيؿ الذىني ،  التي يعيش فييا

 (8102.) نبيؿ جاد، "بأنو التفاعؿ بيف الرؤية، والرسـ، والتخيؿ0921
بطريقة جيدة يجب توافر الصور البصرية سواء كانت أعماؿ فنية تشكيمية، مع الصور لكى يتـ التفكير البصرى و           

يتخيؿ وينظـ الصور البصرية التى  البصرية المحيطة بنا فى البيئة والمجتمع الذى نعيش فيو، وقدرة عقمية تجعؿ الإنساف
 يراىا، ويقوـ بتفسيرىا وأعطائيا معنى مف خلاؿ خبرتو السابقة وتصوره العقمى.

تقدـ الباحثتاف تعريؼ لمتفكير البصرى أنو ) القدرة العقمية التى يتـ مف خلاليا تفسير الصور البصرية التى تراىا العيف     
ويخزنيا العقؿ فى الذاكرة البصرية وتتحوؿ بعد ذلؾ لصور عقمية يتـ مف خلاليا إعطاء ما نشاىد مف رموز معنى ودلالة 

بصرى أحد أنواع التفكير العميا التى تميز ذوى الذكاء  البصرى المرتفع. وأف عممية التفكير لذلؾ يعتبر التفكير التعبر عنو( 
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البصرى لاتتـ إلا مف خلاؿ مجموعة مف الميارت التى تساعد عمى اكتماؿ ىذه القدرة فى محاولة لتشجيع المتعمـ عمى 
 براتو السابقة .التمييز البصرى لما يصؿ لو مف معمومات بصرية والقدرة عمى دمجيا مع خ

 ميارات التفكير البصرى :     
ميارة التمييز البصرى : وىى القدرة عمى التعرؼ عمى الشكؿ البصرى وتمييزه عف الاشكاؿ الاخرى، مثؿ الرمزو  – 0    

 والصور والرسوـ البيانية وغيرىا مف المعمومات المرئية . 
مى وضع الاشكاؿ فى الفراغ ، واختلاؼ اماكنيا كما فى الاشكاؿ ثلاثية ميارة إدراؾ العلاقات المكانية: أى القدرة ع – 8  

 الابعاد. 
ميارة تحميؿ المعمومات : ىى القدرة عمى التركيز فى التفاصيؿ الدقيقة فى الشكؿ البصرى وتجزئو مكوناتو إلى  – 4  

 عناصر متعددة.
 ؿ جزئية صغيرة فى الشكؿ البصرى المعروض عمينا.ميارة تفسير المعمومات : ىى تمؾ القدرة عمى تفسير وشرح ك – 3  
ميارة استنتاج  المعنى : القدرة عمى التوصؿ إلى معانى ودلالات المفاىيـ المعروضة فى الاشكاؿ البصرية التى  – 2  

 ( 42،  42:  8101.) فداء محمود، نراه سواء فى البيئة المحيطة بنا أو فى الاعماؿ الفنية التشكيمية 
يعتبر التفكير البصرى المرئي نوع مف انواع التفكير الذي يعتمد عمى ما تراه العيف وما يتـ ارسالو مف معمومات الى      

 .المخ حيث يقوـ بترجمتيا وتجييزىا وتخزينيا في الذاكرة لمعالجتيا فيما بعد 
ائؿ المحسوسة المادية لفيـ الصور يعد التفكير البصرى ضروري لحؿ المشكلات حيث يمكف الافراد مف  استخداـ الوس    

المجردة فمثلا في مجاؿ "الرياضيات" تستمزـ العممية التصويرية تشكيؿ الصور بالقمـ والورؽ والتكنولوجيا او حتى بشكؿ 
 عقمي وذلؾ مف اجؿ التصوير والاستكشاؼ.

المجتمعات باختلاؼ درجة تقدميا الى يتضح لنا اىمية التفكير البصرى في تحقيؽ الاىداؼ الاساسية التي تسعى     
تنميتيا  لدى افرادىا وذلؾ مف خلاؿ طرؽ عديدة مف ابرزىا المناىج الدراسية والمستحدثات التكنولوجية لما تتمتع بو مف 
مواقؼ ومشكلات قائمة عمى الصور والرسوـ المختمفة، ومف ىنا يستطيع المتعمـ اف يطور ويتكيؼ مع المجتمع الذي 

 بسيولة.يعيش فيو 
 ثالثا: التعمم البصرى:

التعمـ البصرى ىو عممية داخمية تتضمف التصور الذىنى العقمى وتوظيؼ عمميات أخرى ترتبط بباقى الحواس، ذلؾ        
مف أجؿ تنظيـ الصور الذىنية التى يتخيميا الفرد حوؿ الأشكاؿ ، والخطوط، والتكوينات، والألواف وغيرىا مف عناصر المغة 

عديد مف المتغيرات منيا الخبرة السابقة ، والاساليب البصرية المرئية التى تدعـ البصرية، وتتأثر عممية التمثيؿ ىذه بال
 عممية التعمـ.

" فالتمثيؿ ىو العممية التى تصبح مف خلاليا المعرفة فى متناوؿ العقؿ والتى مف خلاليا تتكوف الصور التى نفكر مف   
ئؽ متعددة وفى أوقات مختمفة. وقد أكد العديد مف العمماء خلاليا، وأف ما يخزف فى العقؿ مف معمومات  يمكف تمثيمو بطرا

عمى أف عممية التمثيؿ لممعمومات البصرية تتجمى أكثر فى الفف التشكيمى، حيث أف ما يتـ تمثيمو سيكوف مختمؼ عف 
عممية التمثيؿ واقعو. حيث أف عمميات إعادة البناء والتكويف المعرفية  تقوـ بدمج عناصر كثيرة ومعمومات فى الذاكرة ، و 

عادة عرضيا فى شكؿ يشبو بطريقة ما الخبرة الإدراكية الأصمية ".  ) ىى عممية أستدعاء تمؾ المعمومات مف الذاكرة وا 
 ( 22:  8112شاكر عبد الحميد ، 

 وينقسـ التعميـ البصرى الى :
 وثاجراء البح  -         تصميـ الصور             -             قراءة الصور       -



01 
 

كما استخدـ ايضا مصطمح التعمـ البصرى فى البحث العممى للاشارة الى تاثير المثيرات البصرية طبقا لاىداؼ      
وىذه المصطمحات  تعميمية محددة،فأرتبط فى البداية بمصطمح تصميـ الرسالة، ثـ بعد ذلؾ بمصطمح التصميـ التعميمى

 (8102البصريات التعميمية. ) نبيؿ جاد، تستخدـ للإشارة الى الابحاث الخاصة بتصميـ 
 رابعا: الاتصال البصرى:

 وينقسـ الاتصاؿ البصرى الى: 
 المسائؿ  -
 الفنوف  -
 عموـ الجماليات -

يرتبط الاتصاؿ البصرى بقدرة الفرد عمى استخداـ البصريات بانواعيا المختمفة فى التفاعؿ مع الاخريف والتفاىـ 
نى والمعمومات والمشاعر والميوؿ، اى استخداـ الرموز البصرية لمتعبير عف الافكار معيـ ومشاركتيـ فى الافكار والمعا

 والمعانى.
الاتصاؿ البصرى بأنة محاولة الجنس البشرى لاستخداـ الرموز التعبيرية  Wileman 0921" ولقد عرؼ ويمماف 

 (92: 8102بيؿ جاد، والخطية لمتعبير عف الافكار ولتعميـ الناس داخؿ وخارج النظـ التعميمية".) ن
 وتتطمب عممية استخداـ البصريات للاتصاؿ مع الاخريف دراية جيدة بكؿ مف :

 عناصر المغة البصرية : والمقصود بيا عناصر التصميـ والتى تشتمؿ عمى كلا مف: -0
 النقطة، الخط، الشكؿ، التكويف، الفراغ، المممس، الضوء، الموف، الحركة.

 وتتضمف التالى:مبادىء التصميـ البصرى :  -8
 البساطة، الوضوح، الاتزاف، التوافؽ، التنظيـ، التركيز، الوحدة، المنظور، الاحاطة.

 ميارة عرض البصريات. -4
 مستويات قراءة البصريات:

يوجد عدة تصورات لمستويات قراءة البصريات قدميا العديد مف الميتميف بالثقافو البصرية ؛ و تختمؼ ىذه 
 و سنقدـ فيما يمى بعض التصورات الموجودة فى الادبيات المتعمقو بالثقافو البصرية:التصورات فيما بينيا ، 

  : التصور الاوؿ:واعتمد عمى تحديد ثلاثة مستويات لقراءة البصريات ىى
العد: ويقوـ فية المتمقى بذكر محتويات ) عناصر الصورة ( واحد بعد الاخر دوف الالتزاـ بتسمسؿ معيف مظيرا  -

 . تعرؼ عمى ىذه المحتويات و تسميتياقدرتة عمى ال
 الوصؼ: ويقوـ فية المتمقى بذكر ملامح عناصر الصورة وخصائص كؿ عنصر منيا، وصفاتة. -
 التفسير: ويقوـ فية المتمقى بالربط بيف عناصر الصورة والتعامؿ معيا كوحدة واحدة . -
 

 التصور الثانى:
 التعرؼ: ويتـ فية تسمية عناصر الصورة. -
 فية وصؼ كؿ عنصر مف عناصر الصورة. الوصؼ: ويتـ -
 التحميؿ: ويستخدـ فية المتمقى خبرتة السابقة فى تفسير الصورة. -
 الابداع: ويتـ فية توظيؼ عناصر الصورة. -
 التقويـ: ويتـ فية الحكـ عمى الصورة. -
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 التصور الثالث:
 الوصؼ ػ اتحميؿ ػ الابداع ػ الترجمة الناقدة.

 التصور الرابع:
 الوصؼ ػ الترتيب المكانى ػ المقارنة ػ التصنيؼ ػ الكشؼ .التعريؼ ػ 

 التصور الخامس :
 التعرؼ والوصؼ ػ تحديد التفاصيؿ ػ استخلاص الاحكاـ.

ومف خلاؿ عرض التصورات السابقة نجد انة توجد نقاط تشابة كثيرة بيف التصورات المختمفة، ومف خلاليا توصؿ 
 قراءة الصورة: الباحثتاف الى التصور التالى لمستويات

 المستوى الاوؿ : التعرؼ وفية يقوـ المتمقى بالتعرؼ عمى عناصر المثير البصرى وعدىا وتسميتيا. -
 المستوى الثانى: الاستدعاء المفظى وىى القدرة عمى استدعاء المعمومات المفظية المتعمقة بمكونات المثير البصرى. -

 .  عناصر المثير البصرى و تحديد تفصيلاتيافيو يقوـ المتمقى بوصؼ  المستوى الثالث: الوصؼ و
المستوى الرابع: المقارنة وىى قدرة الفرد عمى التواصؿ بنفسة الى تحديد اوجة الشبة والاختلاؼ بيف الاشياء 

  .والظواىر وغيرىا
ـ المستوى الخامس:التصنيؼ وىو قدرة الفرد عمى القياـ بنفسة بتجميع الاشياء والاحداث المعبرة عنيا برسو 

 .توضيحية فى مجتمعيف او اكثر عمى اساس معيار او صفة
المستوى السادس: الترتيب وىو قدرة الفرد عمى القياـ بنفسة بترتيب مكونات او عناصر رسـ توضيحي او 

 . مجموعة رسوـ توضيحية
ناحية ؛ كما المستوى السابع: الربط والتركيب وفية يقوـ المتمقى بربط عناصر المثير البصرى بعضيا ببعض مف  -

ممثير مف ناحية أخرى ؛ يحاوؿ وضع فروض و إفتراضات لموماتة السابقة ليخرج بتصور عاـ يقوـ بربطيا بمع
    . المعانى التى يمكف استخلاصيا عند تركيب ىذه العناصر مع بعضيا فى كؿ متكامؿ ؿحو 

تفسيرات اللازمة لفروضة و افتراضاتة المستوى الثامف: التقسير و استخلاص المعنى وفيو يقوـ المتمقى بتقديـ ال
حوؿ المعنى المستخمص مف المثير البصرى و يتوصؿ الى قرار يتعمؽ باستخلاص المعنى الذى تحممة رسالة المثير 

 . البصرى و ما يرتبط بذلؾ مف مفاىيـ
مع موقؼ غير  المستوى التاسع: حؿ المشكمة وفية يقوـ الفرد بتحديد العلاقات والاجراءات المناسبة لمتعامؿ

 .مألوؼ معبر عنو برسـ توضيحي بناء عمى تحميمو لممطموب مف ىذا الموقؼ
المستوى العاشر: الابداع و فيو يقوـ المتمقى بتوظيؼ المعنى و المفاىيـ المستخمصة لاستخداميا فى مواقؼ  -

يظير ذلؾ عمى شكؿ عديده كما يقوـ بتحديد مجالات جديدة لتوظيؼ ما تـ استخلاصة مف معانى و مفاىيـ ؛ و 
 . تغيرات فى سموكياتو

المستوى الحادى عشر: النقد و ىو أعمى مستوى يمكف أف يصؿ الية المتمقى حيث يقوـ ببياف جوانب القوه و 
الضعؼ فى المثير البصرى عند ما يحممة مف رسالة ؛ وكذا عند اعتبار مبادئ التصميـ البصرى ؛ و مفردات المغو 

 . احاتة فى ما يتعمؽ بتطوير المثير البصرىالبصرية ؛ و يقدـ اقتر 
وترى الباحثتاف اف الصورة الفنية ىى اداه مف ادوات الثقافة البصرية واف دراسة الفف ىى التى تمكف المتعمـ مف 
حسف تفسير الاشياء عمى اسس فنية وجمالية، ومعرفة واعية بالتقالبد الفنية التى نجح الفناف فى انتاجيا عبر العصور ، 

  ؾ تفسيرا حسيا واعياايضا يستطيع فؾ طلاسـ الصورة الفنية بقدرتة الثقافية وتجعمة يفسر ما صنعة الفناف ىذا الفناف او ذاو 
 : البصرى المكاني الذكاء : المحور الثانى
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الذكاء ىو " القدرة عمى الاكتساب والتعمـ والاستدعاء، واستخداـ المعمومات لفيـ المفاىيـ العيانية والمجردة،            
.) روبرت مومات بطريقة ليا معنى وىدؼ واضحوفيـ العلاقات بيف الأشياء والأفكار، واستخداـ المعرفة أو المع

 (8111:232سولسو،
دراسة العديد مف الباحثيف كثر المفاىيـ النفسية التى حظيت بمف أ أف الذكاء الانسانىأكد العديد مف الباحثيف عمى        

متعدد ومتنوع مما يساعد عمى الاختلاؼ والتنوع بيف البشر وكذلؾ التكامؿ فيما بينيـ، لأف كؿ فرد يمتمؾ كؿ  ذلؾ لأنو 
والبعض الآخر بالذكاء المنطقى والاخر بالذكاء أنواع الذكاء ولكف بدرجات متفاوتو. حيث يتميز البعض بالذكاء الرياضى 

  البصرى المكانى مما يسيـ فى عممية التكامؿ التى تؤدى إلى التعاوف فيما بينيـ فى الحياة والمجتمع.
 نظرية الذكاءات المتعددة:  –

فى كتابو  0924فى بداية الثمانينات  )    Gardenerترجع نظرية الذكاءات المتعددة إلى ) ىوارد جاردنر           
Frames of Mind"حيث رفض اعتبار أف الذكاء قدرة واحدة يمكف أف تقاس بإختبار واحد، وقادتو بحوثو " أطر العقؿ ،

مف الذكاء تراوحت ما بيف سبعة أنماط وعشرة إلى أف أصبحت التجريبية إلى إيجاد أسس متعددة لمكشؼ عف أنماط متعددة 
حيث عرؼ جاردنر الذكاء بأنو ) القدرة عمى حؿ المشكلات أو أضافة ناتج (  Muliti – Intelligencesات. )ثمانية ذكاء

، الذكاء المنطقى الرياضى، الذكاء المكانى البصرى، الذكاء أو المفظى جديد( . الذكاءات الثمانية ىى:  الذكاء المغوى
جتماعى البينشخصى، الذكاء التأممى الذاتى، الذكاء الطبيعى اعى الموسيقى، الذكاء الاالجسمى الحركى، الذكاء الايق

 .(  049:  8112،) ذوقاف عبيدات، سييمة أبو السميد. البيئى(
 نظرية الذكاءات المتعددة عمى عدد مف الاسس منيا مايمى : حيث قامت       
نما ذكاءات متعددة ومتنوعة. -  الذكاء ليس نوعاً واحداً وا 
 مستقؿ وتتفاوت مستوياتيا داخؿ الفرد الواحد.بشكؿ  تعمؿ الذكاءات -
 فيا.واع الذكاء وتمييزىا ووصفيا وتعرييمكف التعرؼ عمى أن -
 يمكف تنمية الذكاءات المتعددة إذا توافر لمفرد فرص التدريب والتشجيع -
،   Armstrong)يمكف قياس القدرات العقمية المعرفيةالتى تقؼ وراء كؿ نوع مف أنواع الذكاءات وتقيميا  -

8114)     
( التى تيدؼ إلى التحقؽ مف تنفيذ أنشطة التعمـ التعاونى مدمجة مع رؤية  Chen، 8112ففى دراسة ) شف        

جاردنر لمذكاءات المتعددة، والاثر الايجابى عمى أداء الطلاب فى المغة واتجاىاتيـ نحوىا، حيث اعتمدت الدراسة عمى 
لدراسة عبارة عف : مقياس الاتجاىات والدافعية فيما يتصؿ بالذكاءات المتعددة والتعمـ المنيج شبو التجريبى، وكانت أدوات ا

أختبار الكفاءة المغوية.وتـ تطبيؽ التجربة عمى عدد مف طمبة كمية لتعمـ المغة النجميزية.   -مقابلات الطلاب -التعاونى
مرتكزة عمى الذكاءات المتعددة والتعمـ التعاونى حققت وكانت النتائج : أف المجموعة التجريبية التى عممت بأستخداـ أفكار 

نتائج أفضؿ مف المجموعة التجريبية التى عممت بأستخداـ التعمـ التعاونى فقط، وأفضؿ مف المجموعة الضابطة عمى 
ت بأستخداـ اختبار عاـ وتقميدى لمكفاءات المغوية ، أما الدافعية فقد تحسنت بقدر كبير لدى المجموعة التجريبية التى عمم

 (Chen، 2005.) أفكار مرتكزة عمى الذكاءات المتعددة والتعمـ التعاونى معاً 
بحث الحالى ىو الذكاء المكانى البصرى الذى يعد الاساس فى التعرؼ عمى العالـ الخارجى، فالإدراؾ ما ييمنا فى ال      

البصرى ىو أساس عممية الرؤية التى يتـ مف خلاليا تفسير وتأويؿ كؿ المثيرات البصرية سواء كانت لونية، شكمية، خطية 
بنا، فالبيئة المحيطة بنا مميئة بالمثيرات المتنوعة التى تؤثر فينا إلى دلالات رمزية ومعرفية، تفسر ما نراه فى العالـ المحيط 

  ونتأثر بيا.
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" أنو القدرة عمى إدراؾ الأشكاؿ والأنماط،والأجساـ، ثـ القدرة عمى إنجاز  الذكاء البصري المكاني  جاردنر ولقد عرؼ    
اء مف الخبرة البصرية السابقة فى غياب المثير الحسى تحويلات وتغيرات فى الإدراؾ الأولى، وأخيراً القدرة عمى استعادة أجز 

 ((Gardner, 1989 المباشر" 
عرفو جابر عبد الحميد " أنو القدرة عمى إدراؾ العالـ البصرى المكانى بدقة، كما ىو الحاؿ عند الصياد والكشاؼ أو       

المرشد، وأف يقوـ بتحويلات معتمداً عمى تمؾ الإدراكات مثؿ مصمـ الديكور والميندس والفناف والمخترع، وىذا الذكاء 
بيعة، والمساحة والعلاقات التى توجد بيف العناصر ويضـ القدرة عمى التصور يتضمف الحساسية لموف والخط والشكؿ والط

 ( 00، 01:  8114) جابر عبد الحميد، البصرى ، أى يمثؿ الفرد ويصور الافكار البصرية والمكانية . 
درة عمى توجيو الذات عرفو ارمسترونج " المقدرة عمى التصوير وعمى التمثيؿ المكانى للأفكار البصرية والمكانية والق      

  ( 8:  8112) ارمسترونج،بصورة ملائمة فى قالب مكانى بصرى 
  بأنة :لذكاء البصرى المكانى وتعرؼ الباحثتاف ا         

قدرة الفرد عمى نقؿ وتمثيؿ الأفكار والخبرات البصرية السابقة والمخزنة فى الذاكرة البصرية لممعارؼ والمعمومات  ىو "  
المرئية مف خلاؿ الإدراؾ البصرى والتصور البصرى والخياؿ، وتحوليا إلى صور عقمية، وبعد ذلؾ معالجتيا والصور 

وتنظيميا فى إطار معرفى جديد يساعد عمى تكيؼ الفرد وتعرفو عمى البيئة المحيطة بو. فالذكاء البصرى المكانى يوجد 
 ."لأىتماماتو عند كؿ الافراد ولكف بنسب مختمفو مف فرد لأخر كلًا تبعاً 

 ،واسترجاع لممعمومات ،وتخزيف ،فالتمثيلات البصرية لما نراه تعتمد عمى القدرات العقمية المتنوعة لدى الفرد مف فيـ      
عطاء ىذه المعمومات معانى ودلالات بصرية، ورمزية فى نفس الوقت. فالفف التشكيمى يعتمد كؿ الاعتماد عمى  وتمييز وا 

عطائيا معنى ودلالالة تختمؼ عف باقى الاشخاص العادييف، ذلؾ لاف الفناف قدرة الفناف عمى  تصنيؼ وتوصيؼ الاشياء وا 
التشكيمى يعتمد فى عممو عمى الرؤية البصرية المتنوعة، والمتعددة لكؿ مايحيط بو فى البيئة ويحاوؿ تفسيرىا بطريقتو 

المعرفى لديو والخبرات البصرية التى يكتسبيا مف البيئة مف خلاؿ التطور  الخاصة التى تصنع منو فناف متميز عف غيره.
 المحيطة بو، وقدراتو العقمية. وتوظيؼ ىذه الخبرات فى إنتاج عمؿ فنى متميز.

جدير بالذكر أف العالـ المصرى عبد العزيز القوصى قاـ بدراسات موسعة لمقدرات المكانية والميكانيكية وتوصؿ و          
قاـ   0920، وفى عاـ  0942(  يرتبط بالتصور الحركى المكانى سنة  Kامؿ عاـ يسمى العامؿ)مف خلاليا إلى وجود ع

العالـ المصرى محمد عبد السلاـ بدراسة جديدة لمتصور البصرى لمتحقؽ مف فرض عممى يقوؿ أف قدرة التخيؿ البصرى 
   ( 892:  8112) شاكر عبد الحميد، انية المجسـ أو تصور البعد الثالث، تختمؼ عف القدرة عمى المعالجة الذىنية المك

 يصؼ جابر عبد الحميد الشخص الذى لديو ذكاء بصرى مكانى بأنو: و       
 حساس للالواف والاشكاؿ   - 0             
 يرى صور بصرية واضحة حيف يغمؽ عينيو – 8             
 أشكالًا متقدمة عف سنو يحب الرسـ ويرسـ – 4            
 كانت اليندسة أسيؿ عنده مف الجبر فى المدرسة – 3           
 يقرأ الخرائط والرسوـ البيانية بسيولة أكبر مف قراءة النص  – 2           
 يستطيع أف يتخيؿ الاشكاؿ بطريقة سريعة – 2          
 ( 33، 34:  8114) جابرعبد الحميد،                 الغريبة    يستمتع بحؿ الالغاز والافكار  – 2         
لذلؾ فإف عممية قراءة الصور والرموز البصرية ىى العممية العقمية التى تعمؿ عمى استثارة العمميات          

العقمية فى مخ الإنساف، مما يساعد الذاكرة عمى القياـ بعمميا مف خلاؿ حفظ واستدعاء الصور والرموز التى 
ذاكرتو، سواء كانت أشياء محيطة بنا فى البيئة أو الاعماؿ الفنية التشكيمية التى تتميز بتوافر  يحتفظ بيا الفرد فى
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فالذكاء البصرى المكانى يتطمب حساسية  العناصر الفنية فييا وكذلؾ تعبر عف القيـ الفنية السائدة فى كؿ عمؿ.
الأعماؿ الفنية التشكيمية أو فى البيئة مف الفرد فى إدراؾ وتخيؿ العلاقات بيف الأشكاؿ والمساحات سواء فى 

 المحيطة بصفة عامة، فى محاولة لترتيب تمؾ العناصر فى خبرة جديدة مختمفة،
 إستراتيجيات تدريس الذكاء البصرى المكانى:        

العناصر الأساسية التى يستجيب ليا الطالب ذوى الذكاء البصرى،  تعد الصور والرسوـ مف               
فرسومات ماقبؿ التاريخ فى الكيوؼ دليؿ عمى وعى الإنساف بتسجيؿ أحداث يومو، وأكتساب الخبرات مف خلاؿ 
الصور البصرية والعقمية التى ليا الدور الاساسى فى تعممو. لذلؾ تعد الصور البصرية والافلاـ والرموز البيانية 

 ،صة لمطمبة ذوى الذكاء البصرى المكانىمف أىـ الوسائؿ التى ليا تأثير فعاؿ فى عممية التدريس وخا
 مف ىذه الاستراتيجيات مايمى :                 

 Visualization  التصور البصرى: – 0     
ىى مف أيسر الطرؽ التى تقوـ عمى تحويؿ وترجمة مادة الكتب إلى صور ذىنية، وتتضمف ىذه       

الاستراتيجية محاولة أف يغمض الطمبة عيونيـ فى محاولة لتخيؿ ما تـ قراءتو عمى ىيئة صور، وبعد ذلؾ 
 .لاساسيةيستطيعوف أف يرسموا ما تخيمو أو يتحدثوا عف خبراتيـ بأى طريقة مناسبة لمفكرة ا

 Color Cuesتنبييات الموف :  – 8
كثيراً ما يكوف التلاميذ ذوى الذكاء البصرى المكانى حساسيف لموف بدرجة عالية، لذلؾ يجب ادخاؿ          

الالواف المختمفة فى غرفة التدريس بدلًا مف النصوص المكتوبة بالابيض والاسود، ويكوف مف خلاؿ أستخداـ 
 وف يكتبوف عميو والتأكيد عمى القواعد اليامة مف خلاؿ وضع الموف عمييا.أقلاـ ممونو  وورؽ مم

 Picture Metaphorsالمجازات المصورة :  – 4
المجاز ىو استخداـ فكرة للإشارة إلى أخرى، والصورة المجازية تعبر عف فكرة فى صورة بصرية، ويؤكد           

، وىذه القدرة عند الاطفاؿ تتضائؿ مع تقدـ الأطفاؿ ستعارةالاعمماء النفس أف الأطفاؿ الصغار ىـ سادة المجاز و 
.  الاستمرار فى تكويف صور بصرية عف الافكار المختمفةفى العمر. وأنو يمكف تنمية ىذه القدرة وذلؾ مف خلاؿ 

 (  82:  8103)  دينا يعقوب، 
     Idea Sketchingرسـ تخطيطى لمفكرة :  – 3

ويف أفكارىـ عمى ىيئة رسومات بسيطة أمثاؿ أديسوف، فورد وغيرىـ، حيث قاـ العديد مف العمماء بتد          
البسيطة لتنمية كثير مف أفكارىـ القوية بعد ذلؾ.وأنو ينبغى أف يدرؾ المدرسوف تبيف أف ىؤلاء استخدموا الرسوـ 

قيمو ىذا النوع مف التفكير البصرى فى مساعدتو لمتلاميذ عمى تحديد وتفضيؿ المادة الدراسية، مف خلاؿ توجيييـ 
 لرسـ مفيوـ الفكرة، والنقاط الاساسية الخاصة بيا.

  Graphic Symbols الرموز المرسومة:  – 2
تعد الصورة جزء ىاـ فى العممية التعميمية ولكف عند دمجيا مع الكممات والاعداد تساعد عمى سرعة الفيـ         

والاحتفاظ بالمعمومات، وعمى ذلؾ عندما يستطيع المدرسوف أف يدعموا تدريسيـ بالرسومات والرموز البيانية والتوضيحية 
ف مدى أوسع مع المتعمميف فى فيـ المادة التعميمية فالرؤية ليا دور ىاـ وفعاؿ فى والتصويرية وكذلؾ الكممات، فقد يبمغو 

 ( 92- 92: 8114) جابر عبد الحميد،  عممية التعميـ.
لذلؾ فإف الذكاء البصرى المكانى لا يتـ إلا مف خلاؿ إكتماؿ عمميات أخرى ىى التخيؿ البصرى، والإدراؾ البصرى،   

والتفكير البصرى، فعند إكتماؿ تمؾ العناصر يتـ التعرؼ عمى الفروؽ الفردية بيف الأفراد وتصنيفيـ. ففى الجزء السابؽ 
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فى  صرى ،وكذلؾ التفكير البصرى ومكوناتو. ونعرض ىنا التخيؿ البصرى ودورهلمثقافة البصرية تـ التحدث عف الإدراؾ الب
 .أكتماؿ الذكاء البصرى المكانى

  Visual Mental Imagery :  التخيل البصرى   
قامت العديد مف المدارس النفسية بدراسة التخيؿ البصرى منيا ) نظرية الجشتالت، نظرية جاردنر، عمـ النفس المعرفى (   

وذلؾ لأرتباطيا بكؿ مف اللإدراؾ والذكاء وأدخاؿ المعمومات إلى العقؿ بأى صورة واسترجعيا بعد ذلؾ عند الحاجة ،حيث 
تعمؿ الذاكرة عمى الاحتفاظ بكافة المعمومات سواء كانت صور، أوكممات، أوموسيقى، كؿ ما يحيط بنا فى البيئة وذو 

لذاكرة طويمة المدى ويتميز الاشخاص ذوى التخيؿ البصرى المرتفع بالقدرة أىمية بالنسبة للاشخاص.يتـ الأحتفاظ بو فى ا
عمى الاحتفاظ بالمعمومات والصور مدة طويمة، وسرعة استرجعيا عند الحاجة، وربط معموماتو العقمية مع بعضيا وتكويف 

 .أفكارجديدة مبتكرة . وىـ الفنانيف التشكيميف والميندسيف المعمارييف والمصوريف
يعد التخيؿ البصرى مف العمميات العقمية التى تحدث لجميع البشر كلًا تبعاً لتخصصو، وىى ذات تأثير قوى   وفعاؿ    

خاصة عند الفنانيف التشكيمييف، وذلؾ مف خلاؿ إيجاد أشكاؿ وتصورات جديدة لآفكار وصور وأشكاؿ متراكمة فى ذاكرة 
    يا فى سياؽ يتناسب مع التفكير بطريقة إبداعية.  الفرد، فى محاولة لأسترجاع الخبرات السابقة ووضع

شاكر عبد الحميد "الخياؿ ىو : القدرة العقمية النشيطة عمى تكويف الصور والتصورات الجديدة، وذلؾ مف  وعرفو 
عادة التركيب بيف مكونات بيف مكونات الذاكرة الخاصة بالخبرات  خلاؿ عدة عمميات كالدمج والتركيب وا 

       ( 81:  8112 شاكر عبد الحميد ،) . الماضية
 أنو: بؿ تخيال الباحثتاف و تعرؼ            

نتاج أعماؿ فنية وأختراعات جديدة ، عف طريؽ استدعاء ما  "  القدرة العقمية البشرية التى يتـ مف خلاليا إبتكار وا 
الاشخاص عمى التكيؼ والتوافؽ مع يوجد فى الذاكرة البصرية مف رموز شكمية ولونية وخبرات متنوعة تساعد 

  ."البيئة المحيطة بو
     

، اعتماداً عمى رسـ مف ىو" القدرة التى يعتمد عمييا الإنساف فى تصور شىء ما أو جسـ  التخيؿ البصرى و      
بعديف أو عمى أوصاؼ تفصيمية بحيث يستطيع الفرد أف يتصوره  ذىنياً كأنو يراه مجسماً، كما أنو يستطيع أف يتصور 
ذىنياً أجزاء داخؿ ىذا الجسـ أو خمفو" ويأتى بعد ذلؾ المعالجة الذىنية المكانية التى ىى القدرة التى يعتمد عمييا الفرد 

  ( 892:  8112) شاكر عبد الحميد، جسـ أو شىء ما وفقاًلأسموب محدد. فى تصوير حركة 
العديد مف الباحثيف عمى أف التخيؿ البصرى ىو نشاط يمارسو أكثر الفنانيف التشكيميف، ذلؾ لأف عممية  وأكد       

رموز، وما عمى التخيؿ التخيؿ الإبداعى ىو نشاط عقمى ينتج عنو استبصارات جديدة، والعالـ المرئى ممىء بالصور وال
) ماجد نافع،  .إلا أف يستنبطيا ويستوعبيا بفعؿ آلية عقمية يحوليا إلى صور ذىنية تقوـ بتكويف استبصارات إبداعية

  ( 222: 8108نضاؿ ناصر ، 
يتـ فى البحث الحالى الذى يستخدـ الفف التشكيمى والاعماؿ الفنية لمشاىير الفنانيف مف أجؿ توظيؼ تمؾ الأعماؿ         

ية متميزة مستوحاه مف ننتاج أعماؿ فالمرحمة الاعدادية لإلدى الطمبو فى أحداث بعض التطوير فى الذكاء البصرى المكانى 
 ع المرحمة العمرية لمطمبة.أعماؿ الفنانة جاذبية سرى تتناسب م

" تأتى أىمية الذكاء البصرى المكانى فى أنو يخمؽ المناخ الذى يولد النحاتيف والرساميف والمصوريف الذيف           
يسجموف تاريخ الحضارات بالصور لا بالكممات، بالاضافة إلى فنانى المستقبؿ، كما يساعد عمى تنمية الميارات البصرية 

لصؼ الدراسى، عف طريؽ الاستدلاؿ البصرى فى الاشكاؿ اليندسية عمى تنمية إدراؾ العمؽ والزاوية لتفسير المكانية فى ا
 ( 20 :8101) الحفناوى ،  .الرسوـ والجداوؿ البيانية
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  : أطفال مرحمة المراىقة  رسوم : المحور الثالث
القدـ، فيو لغة ووسيمة تفاىـ بيف البشر يعبر بيا الإنساف الرسوـ تعد نوع مف أنواع التعبير التى عرفيا الإنساف منذ        

كما ىو فى مخيمة الرساـ، والذى يتكوف مف الخطوط، والرموز، والأشكاؿ  عف أفكاره وآرائو، والرسـ يمثؿ الشكؿ والحجـ
التراث والاعماؿ لمتعبير عف الأفكار، والأحداث بطريقة تعبيرية ذات دلالات ومعانى رمزية تجعؿ المشاىد يربط ما بيف 

ة . فالعلاقة بيف المضموف والشكؿ المعبر عنو ليست علاقة غاية بوسيمة بؿ ىى علاقة ترابط واتحاد يدعـ كؿ المعاصر 
                          ( 2:  8102.) سياـ بدرالديف، منيما الآخر، ليعطى ىذا الارتباط دلالة تعبيرية ومعنى

مف خلاؿ تعبيرات بصرية ودلالات نفسية مميئة بالثراء والتنوع الشكمى والمونى، فمكؿ عصر التشكيمى يتكوف فالفف         
ثقافتو التى تؤثر فى أعماؿ فنانى ىذا العصر، فى محاولة منو لتقديـ رؤية إبداعية تعبر عف الثقافة البصرية التى يحيا 

عمى إنتاج أعماؿ فنيو متميزة، ذات ألواف وأشكاؿ تعبر فييا، بعد إدماجيا مع رؤيتو وخبرتو وقدراتو العقمية التى تساعده 
 بطريقة رمزية عف أفكار وأشكاؿ بصرية محيطة بنا فى البيئة.

فالتعبير الفنى فى حد ذاتو لغة قواميا الخطوط والاشكاؿ والالواف والمساحات والرموز التشكيمية المرئية، وىو وسيمة         
، لذلؾ تعد الرموز البصرية وسيمة لتمييز المدركات والدلالة لنقؿ الأراء وتوصيميا للأخريف مف خلاؿ تمثيؿ الافكار والمعانى

اىيـ عمى ىيئة أشكاؿ مركبة محممة بالمعانى. حيث أكد الباحثيف أف الرموز البصرية شأنيا عمييا، وىى وسيمة لتكويف المف
 لغةشأف الكممات ىى أشكاؿ لحفظ الافكار التى يمكف أف تنسى ، وأف الصور نوع مف الترجمة الرمزية لمخبرة، كما أنيا 

تطيع التعبير عنو بالكممات. حيث تتساوى الرسوـ أف نسجؿ ما لدينا مف خبرات عف عالـ قد لا نسمرئية يمكننا مف خلاليا 
) عبد المطمب القريطى، .مع الالفاظ مف حيث الدلالة عمى المعنى، مما يوضح العلاقة بيف المفظ والمعنى المتخيؿ لو 

0992: 82  ،82 ) 
والفنى والعاطفى.  ليا دور ىاـ فى دعـ التعبير عف المعنى ونقمو وتوصيمو، متضمنا المعنى الرمزىفالرسوـ         

عالـ التفكير والخياؿ الداخمى والواقع الخارجى لمعالـ المحيط بو، فيووسيمة قوية لتوليد الافكار بيف  فالرسوـ تعد وسيط 
 ( 882:  8100.) جيؿ ىوب، محمود عزت، وتطويرىا ونقميا وتوصيميا مف خلاؿ الشكؿ والمحتوى المراد التعبير عنو

مرحمة المراىقة لدييـ القدرة عمى التعبير بالرسوـ عف حياتو ومجتمعو، وكذلؾ حضارة ىذا المجتمع وما فالاطفاؿ فى        
يحتويو مف عادات وتقاليد. فالتعبير عف المدركات البصرية لمبيئة المحيطة يكوف مف خلاؿ الخبرات المكتسبة مف البيئة، 

 لمجتمع .لذلؾ تعد الفنوف البصرية مرآة عاكسة لما يوجد فى ىذا ا
ىى مرحمة النمو السريع فى كؿ القدرات العقمية وكذلؾ جسمو كمو، وحيث ينمو الخياؿ الذى تعد مرحمة المراىقة  "     

يرتبط بنمو التفكير والذكاء، ذلؾ لاف الذكاء ىو محصمة النشاط العقمى كمو،حيث يظير الابتكار فى حالة المراىقيف الاكثر 
) المفظية، الميكانيكية، الإدراكية، الفنية، والتفكير المجرد ( لذلؾ فأف  نمو القدرات العقمية ، حيث يزداداستقلالًا وذكاء

:  8114) مصطفى عبد العزيز، المراىقة ىى : فترة مف حياة كؿ فرد تبدأ بنياية الطفولة، وتنتيى بأبتدأ مرحمة النضج" 
02 ،09)  

 المحور الرابع: اجراءات تطبيق البحث:
 مقياس الثقافة البصرية    : ) إعداد الباحثتان (أولًا :       
التى نراىا فى البيئة المحيطة بنا بطريقة الثقافة البصرية ىى : القدرة عمى التعبير عف العناصر والصور المرئية           

ية لانتاج عمؿ فنى يعبر عف تخيؿ رمزية ودلالية تعبر عف معنى الفكرة مف خلاؿ العمميات العقمية مف خلاؿ العناصر الفن
دراؾ بصرى متميز.  وا 

ودرجة الثقافة البصرية لمعناصر والصور المحيطة ر امقدجاءت فكرة المقياس بسبب عدـ وجود مقياس مماثؿ لقياس        
بنا فى البيئة ، وخاصة عدـ توافر مقياس يمثؿ الثقافة البصرية لآعماؿ الفنانيف الكبار ومحاولة قراءة الصور المرئية 
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دراؾ العناصر الفنية والقيـ الفنية المتوفرة فى كؿ عمؿ عمى حده، فى محاولة لنقد وتحميؿ العمؿ ال فنى مف خلاؿ لمتعرؼ وا 
 نقد وتذوؽ وأنتاج أعماؿ فنية متميزة.العمميات العقمية المختمفة لموصوؿ إلى مرحمة 

 قامت الباحثتاف بإعداد مقياس الثقافة البصرية والذى يعتبر مف الأدوات اليامة لمدراسة الحالية سعياً إلى تحقيؽ أىدافيا.   
والعناصر التشكيمية المحيطة بو فى بيئتو والتعرؼ اءة العمؿ الفنى قياس ميارات الطالبات عمى قر اليدؼ مف المقياس:   

عمى مقدار قدرتو البصرية والعقمية عمى الإدراؾ والتخزيف واسترجاع المعمومات البصرية ومقدار ذكائيـ البصرى المكانى 
 لمعناصر الفنية. وقدرتيـ عمى تفسير واعطاء معانى ودلالات لمرموز المرئية.

 تـ إعداد المقياس بناء عمى ثلاث محاور رئيسية ىى :        
 –الموف = الشكؿ والأرضية  –المساحة  –الخط  –عناصر العمؿ الفنى وما تشممو مف ) النقطة المحور الاوؿ :   – 0

 الظؿ والنور ( –المممس 
النسبة  –السيادة  –التكويف  –الاتزاف  –ع الايقا –المحور الثانى : قيـ العمؿ الفنى : ويشمؿ عمى ) الوحدة  – 8       

 والتناسب 
التفكير  –الإدراؾ البصرى  –المحور الثالث : مكونات الثقافة البصرية وتشتمؿ عمى ) التصور البصرى  -  4      

 الاتصاؿ البصرى (  –التعمـ البصرى  –البصرى 
 مكونات الثقافة البصرية :عيف عمى ( سؤاؿ موز   93وقد اشتمؿ المقياس عمى )         

 

 ( 0جدوؿ رقـ )                                       

 

                                                                          

 فيما يمى بعض مف نماذج الاسئمة الخاصة بمكونات مقياس الثقافة البصرية :  

 سؤاؿ(  42أولًا:  عناصر العمؿ الفنى وتشتمؿ عمى )              

 

( حدد العمؿ المختمؼ فى تنظيـ النقطة فى الاشكاؿ 8  

                                              
 شكؿ )ج (      شكؿ )أ (                       شكؿ ) ب (                                         

( حدد العمؿ الذى يعبر عف المساحات الصغيرة فى الاشكاؿ  08    

 عدد الاسئمة مكونات مقياس الثقافة البصرية 
 42 عناصر العمؿ الفنى -0

 84 قيـ العمؿ الفنى  – 8
 43 مكونات الثقافىة البصرية – 4
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 شكؿ ) ج (          شكؿ ) أ (                         شكؿ ) ب (                                   

( حدد العمؿ المعبر عف الالواف الساخنة فى الاشكاؿ   02  

                                               
شكؿ ) ج  (                                                    شكؿ ) أ  (                         شكؿ ) ب  (                             

                                                              

 ( سؤاؿ 84ثانياً : قيـ العمؿ الفنى : وتشتمؿ عمى ) 

( حدد العمؿ المعبر عف تناسؽ الخطوط  ووحدتيا فى الاشكاؿ 49     

                          
    شكؿ ) ب  (                     شكؿ )ج  (   شكؿ ) أ (                                      

( حدد العمؿ الذى يعبر عف الإيقاع مف خلاؿ التكرار فى الاشكاؿ 32     

                                              
 شكؿ ) ج(      شكؿ ) أ (                      شكؿ ) ب (                                           
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( حدد العمؿ المعبرعف العلاقة بيف شيئيف فى الاشكاؿ 22         

                                      
 شكؿ ) أ  (                            شكؿ ) ب  (                     شكؿ ) ج(    

 (  سؤاؿ43ثالثاً :  مكونات الثقافة البصرية : وتشتمؿ عمى )  

( حدد العمؿ الذى يحتوى عمى إدراؾ مختمؼ لمشكؿ اليندسى  28      

                                                                      
                                 شكؿ ) ج (     شكؿ ) ب(                          شكؿ ) أ (                                 

( حدد العمؿ الذى تـ تجميع إجزاءه فى كؿ جديد  23    

                                                         
شكؿ ) أ (                     شكؿ ) ب (                   شكؿ ) ج  (            

( حدد العمؿ المعبر عف الشكؿ فى  الفراغ فى الاشكاؿ 21  

                                   
 شكؿ ) ج(      شكؿ ) أ (                        شكؿ ) ب  (                               
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  ( حدد العمؿ الذى يعبر عف المعنى الغير مباشر فى الاشكاؿ 29     

                                                       
شكؿ ) أ(                          شكؿ ) ب (                     شكؿ ) ج (                   

( حدد العمؿ الذى يظير فيو ثراء المفردات التشكيمية فى الاشكاؿ  24       

                                      
شكؿ ) أ (                    شكؿ ) ب  (                   شكؿ ) ج (                 

عبرة عف الفكرة فى الاشكاؿ( حدد العمؿ الذى يعبر عف أستخداـ أساليب رمزية ودلالية م 22      

                                     
 شكؿ ) أ (                     شكؿ ) ب  (                         شكؿ ) ج (               

( حدد العمؿ الذى يمثؿ لديؾ بعض الخبرات البصرية فى الاشكاؿ22    

                                       
 (شكؿ ) ج             شكؿ ) ب  (                         شكؿ ) أ  (                           

( حدد العمؿ الذى يعبر عف دلالات نفسية فى الاشكاؿ 93  
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 ( شكؿ )  ج         شكؿ ) أ (                      شكؿ )  ب (                                    

تـ تطبيؽ المقياس بشكؿ جمعى مع الطالبات مف خلاؿ عرض المقياس عمى شاشة عرض فى كيفية تطبيق المقياس : 
الاجابة وبيا ثلاث اختيارات لكؿ سؤاؿ، عمى أف تختار  الفصؿ لرؤية الاعماؿ الفنية والتفريؽ بينيا بسيولة. مع توزيع ورقة

 عرض أعماليا مرة ثانية ، دالطالبة أجابة واحدة . وتـ تطبيقو قبؿ عرض أعماؿ جاذبية سرى وبع

 . نظرا لكثرة عدد الاسئمة ( دقيقة  21 – 21ما بيف ) في فترة زمنية  تـ تطبيؽ المقياس فى  زمن تطبيق المقياس :

 ( سؤاؿ 93وعدد الاسئمة ) لكؿ سؤاؿ درجة واحدة تصحيح المقياس : 

بكمية التربية الفنية، وذلؾ بيدؼ إبداء الرأى عمى  () عمى مجموعة مف المحكميف عرض المقياس تـ صدق المقياس : 
مدى صحتة وملائمتو لمرحمة المراىقة، وىو مقياس مصور يتكوف مف مجموعة أسئمة كؿ سؤاؿ لو ثلاثة اجابات يتـ 

 تمييزذلؾ لقياس مستوى الثقافة البصرية لدييـ مف خلاؿ الاعماؿ الفنية و  أختيار صورة واحدة فقط تكوف ىى الصحيحة.
 ما بيا مف عناصر فنية وقيـ .

 ( عف طريؽ حساب معاملات الارتباط .  1،  922قيمة معامؿ الثبات الفاكرونباخ)   بمغت ثبات المقياس :

 

 

 ( CPMثانياً : أختبار المصفوفات المتتابعة الممون :   ) إعداد جون رافن    

 John Raven: جون رافن   - 
، حيث يعتبر ىذا الاختبار مف  0922وتـ تعديمو عاـ  0932قاـ جوف رافف بإعداد ىذا المقياس ونشره فى عاـ      

، الاختبارات العبر حضارية، الصالحة لمتطبيؽ فى مختمؼ البيئات والثقافات، فيو اختبار لا تؤثر فيو العوامؿ الحضارية
 فراد. حيث تـ تصميـ المقياس لقياس نسبة الذكاء لدى الا

وتـ استخداـ الاختبار مف قبؿ الباحثتاف لقياس الذكاء البصري المكانى عمى الرغـ مف انة يقيس الذكاء ولكف مف خلاؿ 
 الاشكاؿ .

 المقياس مف ثلاث مجموعات ىى: يتكوف مكونات المقياس :   
                                                           

(


سعد الله، أ.د. دالياحسٌي العدوى، أ.د. حٌاى هحوود،  أ.د. عٌايات (  أ.د. عبلة حٌفي عثواى، أ.د. هٌاء عبد الوهاب ، أ.د. أحود حاتن، أ.د. أيوي ًبيه 

 ححجاب أ.م.د. هحود صالح .
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نمط مستمر، وعند نياية المجموعة يتغير والنجاح فييا يعتمد عمى قدرة الفرد عمى إكماؿ (  Aالمجموعة الاولى: )  – 0   
 ( مصفوفة. 08ه واحد إلى اتجاىيف فى نفس الوقت، تحتوى عمى ) ىذا النمط مف اتجا

النجاح فييا يعتمد عمى قدرة الفرد عمى إدراؾ الأشكاؿ المنفصمة فى نمط كمى عمى    ( AB) المجموعة الثانية :  – 8  
 ( مصفوفة.08 أساس الارتباط المكانى، تحتوى عمى ) 

( النجاح فييا يعتمد عمى فيـ الفرد لمقاعدة التى تحكـ التغيرات فى الاشكاؿ المرتبطة منطقياً  Bالمجموعة الثالثة : )  – 4 
وىذه المصفوفات تـ تصميميا بألواف  ( مصفوفة.08أو مكانياً، حيث تتطمب قدرة الفرد عمى التفكير المجرد، تحتوى عمى ) 

 ع جذب انتباه المفحوص.مختمفة حتى تستطي

                   

 )  نموذج مف أسئمة مقياس رافف لمذكاء(                                     

اسمو عمى ورقة الاجابة، ويتـ عرض المصفوفات عمى شاشة عرض بكتابو  يقوـ المفحوصكيفية تطبيق المقياس :  
داخؿ الفصؿ المدرسى لكى تقوـ الطالبات كؿ واحدة عمى حده بالاجابة فى ورقة الاجابة الخاصة بيا واختيار شكؿ واحد 

الخاصة سئمة ( عدد الا  48مف ستة أشكاؿ ليكوف ىو الشكؿ الملائـ لمكاف الفراغ، وتتـ الاجابة بنفس الطريقة عمى ) 
 بالاختبار. 

 ( دقيقة  21 – 21) مف  يتـ تطبيؽ المقياسزمن تطبيق المقياس :    
 يتـ حساب لكؿ اجابة صحيحة درجة واحدة .تصحيح المقياس :   
يتمتع ىذا الاختبار بثبات وصدؽ جيد، مف خلاؿ الدراسات السابقة التى قامت بإستخداـ ذلؾ ثبات وصدق المقياس :   

 ( .  1.90 – 1.28ما بيف )   المقياس، حيث تراوحت معاملات الثبات
 ثالثاُ  أعمال جاذبية سرى :    

 .تعد جاذبية سرى مف رواد الجيؿ الثانى لممصوريف المصرييف، وحصمت عمى العديد مف الجوائز     
 التعبير عف البيئة والجذور المصرية وملامح المجتمع. - اسموبيا الفنى :      

متفردة فى أشكاؿ  –وعف مستحدثات العصر  –اسموبيا مواكب لمفردات العصر بشكؿ عاـ                
 أعماليا ومحتواىا. 
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 سرى وىى) ست مراحؿ فنية (  المراحؿ الفنية لجاذبية تتعددمراحميا الفنية : 
  1556 – 1551الواقعية الزخرفية :  – 1

، عممت عمى تسطيح معظـ الاعماؿ المصرية بملامحيا وعاداتيا وسموكيافييا بتصوير الشخصية اىتمت      
الفنية الخاصة بيا، وتمؾ السطوح كانت مميئة بالتفاصيؿ والزخارؼ. تيتـ بالخط كأساس لمرسـ ثـ تمؿء الاشكاؿ 

 امرأة تتزيف( -نشر الغسيؿ -بالزخارؼ التى تجعؿ السطح ممتمىء بالحيوية مثؿ ) امومة
  1561 – 1556التعبيرية : الواقعية  – 2

مف الواقعية الزخرفية اى وجود الاشكاؿ  ساكنة غير متحركة إلى الواقعية التعبيرية، والاشكاؿ  بدأت التحوؿ    
فييا حركة متنوعة. ورسـ أشكاؿ تجريدية مقسة سطح الموحة إلى مساحات ىندسية.وعمؿ حوار بيف التجريدية 

 الالعاب الشعبية ( –والتشخيص مثؿ )المراجيح 
 1571 -   1561البيوت :  – 3

حيث تبمورت فييا خصوصيتيا وتفردىا فى أعماليا، وغناىا بالرموز،  تعد ىذه الفترة مف أىـ المراحؿ الفنية   
فالبيوت تنغمؽ عمى اسرار الإنساف وفى نفس الوقت ىى مصدر الاماف والحناف والحب، وىى مف الخارج عالـ 

 البيوت والناس(  -المراكب –مثؿ ) البيوت والنيؿ  ممىء بالتفاصيؿ
  1575 – 1571الصحراء :  – 4

دفعتيا لمبحث عف متغيرات جديدة فتحولت لرسـ الصحراء، وتتشكؿ  كثرة التفاصيؿ فى المرحمة السابقة    
كالمثمثات، والمربعات.بذلؾ  المساحات فييا عمى ىيئات متعددة، لينة تارة كالاجساـ الأدامية أو ىندسية حادة

 انتقمت مف مرحمة التفاصيؿ الكثيرة إلى التبسيط الشديد والاتساع فى المساحات.
  1575 – 1575المزاوجة بين البيوت والصحراء :  – 5

دفعتيا تجربتيا مع الصحراء حينما استنفذت أقصى ما فييا مف التبسيط والتجريد لمعودة إلى البيوت صانعة      
منخلاؿ حوارىا مع الصحراء والاشخاص ايقاعاً جديداً . وظيرت تمؾ المرحمة كالحوار بيف العضوية التشخيصية والتجريد 

 ثؿ ) تكويف مف مصر ( اليندسى الذى يستمد مفرداتو مف الطبيعة الرحبة.م
 ....... - 0929الجمع والبمورة :  – 2

ىى المرحمة الحديثة وىى بمورة وجمع لكؿ تجاربيا السابقة ، حيث بدلت فييا تحوؿ الاشخاص إلى بيوت والبيوت 
 محمؿ بسخونة الرسـ.لأشخاص، وانصيار الصحراء مع الأشخاص والبيوت وظير الخط غنى بالحركة 

ىذا البحث استخداـ اعماؿ جاذبية سرى نظراً لوجودىا فى مقرر التربية الفنية لممرحمة الاعدادية، حيث تـ حيث تـ فى      
رسـ موضوعات فنية برافف لمذكاء.وقياـ الطالبات  الثقافة البصرية ومقياسعرض أعماليا عمى الطالبات بعد تطبيؽ مقياس 

مستوحاه مف أعماؿ جاذبية سرى ومعبرة عف مدى ما اكتسبوا مف ثقافة الزحاـ (   –البناء والتعمير  –) السوؽ  تعبر عف 
. فالتعبير عف العناصر البصرية بالشكؿ والموف يعد مف الوسائؿ بصرية وفنية مف البيئة المحيطة بيـ وأعماؿ جاذبية سرى 

نتاج تشكيلات جمالية محممة التى تساعد الافراد عمى التنفيس عما بداخميـ مف أفكار ورؤى محممة بالخبرات المختمفة، لأ
 عانى الرمزية ودلالاتيا المعرفيةبثقافة المجتمع البصرية والم

 استمارة تحميل رسوم عينة من طلاب المرحمة الاعدادية فى ضوء اعمال جاذبية سرى::   رابعاً    
( سنة وذلؾ 02ػ 04تيدؼ الاستمارة الى تحميؿ رسوـ طلاب المرحمة الاعدادية فى مرحمة المراىقة مف سف )      

لمتعرؼ عمى اثر الثقافة البصرية مف خلاؿ رؤية طلاب المرحمة الاعدادية ػ عينة البحث ػ الى اعماؿ جاذبية سرى و 
بالاعماؿ الفنية الخاصة بجاذبية سرى الزحاـ (  –البناء والتعمير  –فى موضوعات ) السوؽ  مدى تأثر رسوميـ 

 ومراحميا الفنية المختمفة.
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 ( مفردة او بند. 21وتتكوف الاستمارة مف ستة محاور رئيسية يتفرع منيا )  
 خطوات اعداد الاستمارة:

 لإعداد ىذة الاستمارة قامت الباحثتاف بعدة خطوات وىى التالى:
 اعدت مف قبؿ الباحثوف فى مجاؿ تحميؿ رسوـ المراىقيف ومنيا:دراسة العديد مف الاستمارات التى  -0

استمارة طبقت فى دراسة )عبمة حنفى عثماف( بعنواف: الدلالات النفسية لمفروؽ بيف رسوـ البنيف والبنات فى  -
 المرحمة الاعدادية فى مصر. 

يستجيب ليا الأطفاؿ استمارة طبقت فى دراسة )مصطفى محمد عبد العزيز( بعنواف: موضوعات الرسـ التى  -
 ( سنوات وخصائصيا فى كؿ مف مصر والسعودية "دراسة ميدانية".9-2الذكور مف )

 قائمة تحميؿ رسوـ الأطفاؿ لػػ )عبد المطمب القريطى( وردت فى كتاب مدخؿ إلى سيكولوجية رسوـ الأطفاؿ. -
-9نفسى لدى عينة مف الجنسيف )استمارة طبقت فى دراسة )ىناء عبد الوىاب زيداف( بعنواف: مستوى التوافؽ ال -

 ( وعلاقتو بخصائص وسوميـ.08
راعت الباحثتاف عند اعداد وتصميـ ىذة الاستمارة اف تشتمؿ عمى عدد مف المحاور والمفردات التى تحدد  -8

( في ضوء الثقافة 03 - 04( مف سف )المبكرة خصائص رسوـ طلاب المرحمة الاعدادية ) مرحمة المراىقة
 جاذبية سرى. البصرية في اعماؿ

تـ اختيار الاعماؿ الفنية الخاصة بجاذبية سرى ومراحميا الفنية المختمفة وذلؾ لوجودىا في مقرر التربية الفنية   -4
 الخاص بالمرحمة الاعدادية )عينة البحث(.

 
لمتأكد مف صدؽ الاستمارة مف خلاؿ معرفة اراءىـ فى مدى ملائمة   ()تـ الاستعانة بمجموعة مف المحكميف  -3

المحاور الرئيسية والفرعية وصياغة المفردات التى تتضمنيا الاستمارة، وقد اشاروا عمييا بالاجماع مع الاشارة إلى 
 بعض التعديلات فى صياغة عدد محدود مف المفردات.

 :الدراسة الميدانية 
 تمت اجراءات الدراسة الميدانية عمى النحو التالى: 

( سنة اى مرحمة   03ػ 04لاعدادية التى تتراوح اعمارىـ ما بيف )  تتحدد عينة البحث عمى طلاب المرحمة ا -0
 المراىقة.

 .طالبة( 41ة . وقواـ العينة )جيز لبمحافظة ا مدرسة دار الحناف لمغات نة بطريقة عشوائية مف اختيرت العي -8
الطلاب ػ عينة قبؿ مشاىدة ومقياس الثقافة البصرية رافف لمذكاء البصرى المكانى  ادوات البحث اختبارتـ تطبيؽ  -4

 .البحث ػ لاعماؿ جاذبية سرى 
تـ عرض المراحؿ الفنية المختمفة لاعماؿ جاذبية سرى وما تتميز بة كؿ مرحمة مف خصائص فنية تميزىا عف  -3

 عمى طلاب المرحمة الاعدادية )عينة البحث(.ف خلاؿ عرض صور لاعماىا غيرىا م
البناء والتعمير" ، بحيث يسمح بحرية التعبير  -السوؽ -وىما " الزحاـثلاث موضوعات ل  -عينة البحث -رسـتـ  -2

في اختيار العناصر والاشكاؿ المستخدمة فى الرسـ، وذلؾ لمتعرؼ عمى اثر الثقافة البصرية عف طرؽ رؤيتيـ 
وما لاعماؿ جاذبية سرى مف خلاؿ التعبير عف مشاعرىـ الوجدانية تجاة الاعماؿ الفنية الخاصة بجاذبية سرى 

                                                           
(


ود،  أ.د. عٌايات (  أ.د. عبلة حٌفي عثواى، أ.د. هٌاء عبد الوهاب ، أ.د. أحود حاتن، أ.د. أيوي ًبيه سعد الله، أ.د. دالياحسٌي العدوى، أ.د. حٌاى هحو

 حجاب أ.م.د. هحود صالح
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، وتـ اختيار ىذه الموضوعات نظرا لتشابو عناصرىا مع عناصر ة عمى سمات رسوـ ىؤلاء المراىقيفاحدثت
 .اعماؿ جاذبية سري

 ػ عينة البحث ػ بعد الانتياء منيا، وطُمب منيـ كتابة اسمو وسنة خمؼ الورقة. الطالباتتـ تجميع رسوـ  -2
الطلاب ػ عينة ورسـ بعد مشاىدة ومقياس الثقافة البصرية نى رافف لقياس الذكاء البصرى المكا اختبارتـ تطبيؽ  -2

 البحث ػ لاعماؿ جاذبية سرى.
عينة البحث ػ بناء عمى استمارة الزحاـ (  –البناء والتعمير  –لموضوعات ) السوؽ  ػ  الطالباتتـ تحميؿ رسوـ  -2

 كمية يسيؿ معالجتيا احصائيا.تحميؿ رسوـ المراىقيف في ضوء اعماؿ جاذبية سرى . وذلؾ لمحصوؿ عمى نتائج 
 تـ حساب عدد التكرارات لكؿ مفردة مف مفردات الاستمارة. -9
 عرض البيانات ومناقشتيا في ضوء تحميؿ رسوـ المراىقيف )عينة البحث(. -01

 نتائج البحث ومناقشتيا:

 :مرتبطة بالفرض الأول: الذى ينص عمى النتائج الأولًا:     

لصالح التطبيؽ البعدى  رسوـة البصرية قبؿ وبعد تطبيؽ الإحصائية فى مقياس الثقافتوجد فروؽ ذات دلالة  – 0  

 المتوسط العدد   المجموعات
الانحراؼ 
 المعيارى

معامؿ 
 الخطأ

 قيمة ت
درجة 
 الحرية

 الدلالة

مقياس 
الثقافة 
 البصرية

 0.8 2.22 29.84 41 قبؿ
02.2 
  

89 
  

1 
 0.32 2.12 22.34 41 بعد  

( 8رقـ ) جدوؿ   

بعد عرض قبؿ و  عينة البحثبيف درجات  T TESTوبالنسبة لبند مقياس الثقافة البصرية وبحساب  قيمة الػ      
وبمقارنة قيمة ت المحسوبة والتى تساوى    02.2( المحسوبة = T TESTفوجد أف قيمة ت )  اعماؿ جاذبية سري 

  1.10عند مستوى معنوية   8.22، وتساوى   1.12عند مستوى معنوية  8.13بقيمتى ت الجدولتيف والتى تساوى  02.2
ؾ فرؽ اذاً ىنا 1.10، فوجد أف قيمة ت المحسوبة أكبر مف ت الجدولية عند مستوى معنوية  89وذلؾ عند درجة حرية 

بأنحراؼ  29.84وبما أف متوسط المجموعة قبؿ يساوى   1.10جوىرى بيف متوسطى المجموعتيف عند مستوى معنوية 
أذاً متوسط درجات  2.12بأنحراؼ معيارى قدره  22.34ومتوسط درجات المجموعة بعد يساوى  2.22معيارى قدره 

 الفرض كمياً وبذلؾ تـ تحقؽ  . المجموعة قبؿ أقؿ مف متوسط المجموعة بعد
ومما سبؽ يتضح لنا وجود فروؽ بيف التطبيؽ القبمى والتطبيؽ البعدى لمقياس الثقافة البصرية لصالح التطبيؽ          

البعدى مما يؤكد عمى أىمية الخبرة البصرية التى يكتسبيا الطلاب مف البيئة المحيطة والعناصر المرئية سواء لمبيئة أو 
يمية، والتى تمثميا أعماؿ الفنانة جاذبية سرى وما بيا مف ثراء وتنوع اصة الفنوف البصرية التشكأنواع الفنوف المختمفة وخ

دراكية تساعدىـ عمى أنتاج أعماؿ فنية .  فنى وتشكيمى مستوحى مف البيئة ويساعد عمى اكتساب خبرة بصرية وا 
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 ( 0شكؿ )                                                      

 :مرتبطة بالفرض الثانى : الذى ينص عمى النتائج الثانياً :    

لصالح التطبيؽ البعدى  رسوـ التوجد فروؽ ذات دلالة إحصائية فى اختبار رافف قبؿ وبعد تطبيؽ  – 8            

الانحراؼ  المتوسط العدد   المجموعات
 المعيارى

معامؿ 
 الخطأ

درجة  قيمة ت
 الحرية

 الدلالة

 الذكاء 
 08.13 1.28 3.39 82.02 41 قبؿ

  
89 
  

1 
 1.32 8.32 40.32 41 بعد  

( 4جدوؿ رقـ )   

 عرض اعماؿ جاذبية سري وبعد قبؿ عينة البحث ات بيف درج T TESTبالنسبة لمذكاء  وبحساب  قيمة الػ   
بقيمتى ت  08.13المحسوبة والتى تساوى  وبمقارنة قيمة ت   08.13( المحسوبة = T TESTفوجد أف قيمة ت ) 

وذلؾ عند درجة   1.10عند مستوى معنوية   8.22، وتساوى   1.12عند مستوى معنوية  8.13الجدولتيف والتى تساوى 
اذاً ىناؾ فرؽ جوىرى بيف  1.10، فوجد أف قيمة ت المحسوبة أكبر مف ت الجدولية عند مستوى معنوية  89حرية 

بأنحراؼ معيارى قدره  82.02وبما أف متوسط المجموعة قبؿ يساوى   1.10عند مستوى معنوية متوسطى المجموعتيف 
أذاً متوسط درجات المجموعة قبؿ أقؿ  8.32بأنحراؼ معيارى قدره  40.32ومتوسط درجات المجموعة بعد يساوى  3.39

 وبذلؾ تـ تحقؽ الفرض كمياً . مف متوسط المجموعة بعد .
ىمية الذكاء البصرى المكانى فى القياس القبمى والبعدى لمقياس رافف لقياس الذكاء البصرى ومما سبؽ يتضح لنا أ 

، فى محاولة لمتعرؼ عمى القدرات الإدراكية والبصرية لمطالبات مف خلاؿ مقياس رافف لقياس ذكائيـ البصرى فى أختيار 
اف مكملاف لبعضيما، فنمو القدرات العقمية مف ة العقمية عنصر العنصر المناسب لكؿ مجموعة ، فالرؤية البصرية والقدر 

خلاؿ التركيز والاحتفاظ والتخزيف لممعمومات يساعد عمى وجود قدرة عقمية لاسترجاع تمؾ المعمومات البصرية التى تـ 
 الاحتفاظ بيا فى الذاكرة البصرية . 

50

60

70

80

 بعد قبل

 مقياس الثقافة البصرية
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 ( 8شكؿ )                                        

 ثالثا: نتائج البحث المرتبطة بالفرض الثالث والذي ينص عمى:

 " توجد علاقة ايجابية دلالة بيف رسوـ ) عينة البحث ( ورسوـ جاذبية سرى".

 المعالجة الاحصائية:

لمتحقػؽ مػف دلالػة العلاقػة بػيف رسػوـ عينػة مػف المرحمػة الاعداديػة ػ عينػة البحػث ػ وبػيف رسػوـ  8اختبػار كػاتـ اسػتخداـ 
واعماؿ جاذبية سرى ، لمتعرؼ عمى ما اذا كاف ىناؾ فروؽ دالة اـ لا. فى التكرارات التى ظيرت فى رسوـ المػراىقيف بنػاءا 

بػػػػػ )عػػػدد  ()مسػػػتوى الدلالػػػة ، وتحسػػػب درجػػػة الحريػػػة و  8كػػػاعمػػػى محػػػاور الاسػػػتمارة ومفردتيػػػا، وبالتػػػالى التوصػػػؿ الػػػى قيمػػػة 
 (،. وسوؼ يتـ عرض الاستمارة كالآتى:0 -الأعمدة

 

(  استمارة تحميؿ رسوـ المراىقيف فى ضوء أعماؿ جاذبية سرى 3جدوؿ رقـ )   

ةلكؿ مفردة ومستوى الدلال 8والتوزيع التكرارى وقيمة كا

                                                           


 0,,0,، *** دالة عٌد  0,0,، ** دالة عٌد  0,0,: * دالة عٌد  2رجة الحرية د

20

22

24

26

28

30

32

 بعد قبل

 الذكاء 
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 نود استمارة تحميل الرسومة
 البناء والتعمير السوؽ الزحاـ البناء والتعمير السوؽ الزحاـ

إلى حد  يوجد
 يوجد لا يوجد ما

إلى 
 حد ما

لا 
إلى  يوجد يوجد

 حد ما
لا 
 الدلالة 2كا الدلالة 2كا الدلالة 8كا يوجد

من حيث الموضوع ) رسوم مستوحاه من أولًا: 
                أعمال جاذبية سرى (

 من حيث مضمون الموضوع : – 1
               

 2233 1 1 41 1 8 82 8 4 82 الرسم يعبر عن مضمون الموضوع. -أ
يوجد فروق 

 3.0.عند 
3333 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 3233 1 1 41 1 8 82 0 8 82 موضوع.الرسم يوحى بمضمون  -ب
يوجد فروق 

 3.0.عند 
3333 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 0131 41 1 1 82 8 1 09 2 2 الرسم لا يعبر ولا يوحى بمضمون الموضوع –ج 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
3333 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 : من حيث مشاىد الموضوع –2
               

 1033 1 8 82 02 2 2 4 2 88 الرسم يتضمن مشيداً واحداً.  -أ
يوجد فروق 

 3.0.عند 
233 

لا يوجد فروق 
 3.4.عند 

3333 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 135 82 1 8 1 8 82 2 9 03 الرسم يتضمن عدة مشاىد -ب
لا يوجد 

فروق عند 
.3.4 

3333 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
3333 

 يوجد فروق
 3.0.عند 

 من حيث خصائص الموضوع : – 3
               

 04 1 0 89 0 8 82 2 2 81 جميع العناصر ملائمة لمموضوع-أ 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
3233 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

4331 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 233 1 8 82 1 3 82 02 2 2 أغمب العناصر ملائمة لمموضوع -ب
لا يوجد 

فروق عند 
.3.4 

2.31 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
3333 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

القاموس الشكمى لمعناصر مستوحاه من  -ج
 2233 1 1 41 8 4 82 8 4 82 أشكال ىندسية

يوجد فروق 
 3.0.عند 

2233 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
5. 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

 3233 01 2 03 8 8 82 0 8 82 يغمب عمى العناصر الحركة. -د
يوجد فروق 

 3.0.عند 
2333 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

231 
لا يوجد 

فروق عند 
.3.4 

 0233 0 4 82 8 3 83 4 2 09 النسب بين أجزاء العناصر مناسبة -ه
يوجد فروق 

 3.0.عند 
1.35 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

2335 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 433 0 0 82 0 3 82 2 2 02 النسب بين العناصر وبعضيا مناسبة. -و
لا يوجد 

فروق عند 
2331 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

3335 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
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 نود استمارة تحميل الرسومة
 البناء والتعمير السوؽ الزحاـ البناء والتعمير السوؽ الزحاـ

إلى حد  يوجد
 يوجد لا يوجد ما

إلى 
 حد ما

لا 
إلى  يوجد يوجد

 حد ما
لا 
 الدلالة 2كا الدلالة 2كا الدلالة 8كا يوجد

.3.4 

ثانياً: من حيث عناصر العمل الفنى: مستوحاه 
                من أعمال جاذبية سرى

 القاموس التشكيمى فى الرسوم : –
               

 التعبير عن الرسوم بالخطوط:       - أ
               

         خطوط عضوية01 2 08 88 2 4 4 8 82 .33 
لا يوجد 

فروق عند 
.3.4 

1033 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
2233 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

         خطوط ىندسية02 2 2 82 4 1 41 1 1 233 
لا يوجد 

فروق عند 
.3.4 

3233 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
5. 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

         العضوى واليندسى خطوط تجمع بين01 2 03 41 1 1 3 8 83 231 
لا يوجد 

فروق عند 
.3.4 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
1.35 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

 3233 1 1 41 8 2 84 0 8 82 التعبير عن الرسوم بالمساحات   - ب
يوجد فروق 

 3.0.عند 
1433 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 833 01 2 08 2 2 02 02 2 2 الرسوم بالمممسالتعبيرعن  -ج
يوجد فروق 

 3.4.عند 
435 

لا يوجد فروق 
 3.4.عند 

.33 
لا يوجد 

فروق عند 
.3.4 

 التعبير عن الرسوم بالمون -د
               

         الوان قريبة من ألوان أعمال جاذية سرى82 3 0 83 2 0 82 4 8 2331 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
2.31 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

2233 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

          الوان بعيدة عن ألوان أعمال جاذبية
سرى

2 2 81 2 9 03 2 2 81 04 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
135 

لا يوجد فروق 
 3.4.عند 

04 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

          الوان تجمع بين الوان الواقع وأعمال
جاذبية سرى

82 4 8 82 8 4 82 4 1 2233 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
2233 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

3233 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 2331 1 1 41 1 1 41 0 3 82 عناصر الموضوع يمكن التعرف عمييا  -ه
يوجد فروق 

 3.0.عند 
5. 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
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 نود استمارة تحميل الرسومة
 البناء والتعمير السوؽ الزحاـ البناء والتعمير السوؽ الزحاـ

إلى حد  يوجد
 يوجد لا يوجد ما

إلى 
 حد ما

لا 
إلى  يوجد يوجد

 حد ما
لا 
 الدلالة 2كا الدلالة 2كا الدلالة 8كا يوجد

يوجد عناصر تشبو العناصر الموجودة فى  -و
 2335 1 0 89 8 2 81 0 4 82 سرىأعمال جاذبية 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

0533 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
4331 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

تفاصيل العناصر تتناسب مع أعمال جاذبية  -ز
 1.35 0 8 82 4 2 88 8 3 83 سرى

يوجد فروق 
 3.0.عند 

1033 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
3233 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

تتناسب مع أعمال جاذبية حركة العناصر  -ح
 1033 0 4 82 8 9 09 4 2 88 سرى

يوجد فروق 
 3.0.عند 

0335 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
2335 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

ثالثاً النمط التعبيرى فى الرسوم: مستوحاه من 
                أعمال جاذبية سرى

 3233 1 1 41 81 2 2 0 8 82 ينتمى لمنمط التجريدى       - أ
يوجد فروق 

 3.0.عند 
04 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 1833 1 1 41 2 9 02 1 2 84 ينتمى لمنمط اليندسى   - ب
يوجد فروق 

 3.0.عند 
531 

يوجد فروق 
 3.4.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 0131 89 1 0 4 2 88 09 2 2 ينتمى لمنمط الواقعى –ج 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
1033 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

4331 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 33. 88 4 2 2 2 02 02 2 2 ينتمى لمنمط الزخرفى -د
يوجد فروق 

 3.0.عند 
233 

لا يوجد فروق 
 3.4.عند 

1033 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 0331 41 1 1 1 3 82 80 3 2 ينتمى لمنمط التشخيصى -ه
يوجد فروق 

 3.0.عند 
2.31 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 233 82 1 8 1 8 82 02 2 2 ينتمى لمنمط التعبيرى -ز
لا يوجد 

فروق عند 
.3.4 

3333 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
3333 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

رابعاً الرسوم تعبر عن القيم الفنية: مستوحاه من 
                أعمال جاذبية سرى

عن  من حيث مضمون الرسوم التى تعبر – 1
                وحدة العمل الفنى:

 1033 1 8 82 0 3 82 4 2 88 تناسق الخطوط تعبر عن وحدة العمل       - أ
يوجد فروق 

 3.0.عند 
2331 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

3333 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 2331 0 0 82 8 3 83 0 3 82 تناسق الالوان يعبر عن وحدة العمل   - ب
يوجد فروق 

 3.0.عند 
1.35 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

3335 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
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 نود استمارة تحميل الرسومة
 البناء والتعمير السوؽ الزحاـ البناء والتعمير السوؽ الزحاـ

إلى حد  يوجد
 يوجد لا يوجد ما

إلى 
 حد ما

لا 
إلى  يوجد يوجد

 حد ما
لا 
 الدلالة 2كا الدلالة 2كا الدلالة 8كا يوجد

 1233 1 0 89 4 2 80 0 2 88 ترابط الاجزاء يعبر عن وحدة العمل -ج
يوجد فروق 

 3.0.عند 
0335 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

4331 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

من حيث مضمون الرسوم التى تعبر عن  – 2
                الايقاع:

 335 0 8 82 2 9 02 3 9 02 الرسوم تعبر عن ايقاع منتظم       - أ
يوجد فروق 

 3.4.عند 
531 

يوجد فروق 
 3.4.عند 

3233 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 2333 1 1 41 8 2 84 8 8 82 الرسوم تعبر عن الايقاع من خلال التكرار –ب 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
1433 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 33. 82 1 4 8 8 82 01 08 2 الرسوم تعبر عن ايقاع حر –ج 
لا يوجد 

فروق عند 
.3.4 

2333 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
3233 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

من حيث مضمون الرسوم التى تعبر عن  – 3
                الاتزان :

الرسوم تعبر عن الاحساس بالاستقرار فى        - أ
 2331 1 1 41 1 8 82 0 3 82 الاشكال

يوجد فروق 
 3.0.عند 

3333 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
5. 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

الرسوم تعبر عن الاتزان الاشعاعى فى    - ب
 1.35 41 1 1 82 8 4 83 8 3 الاشكال

يوجد فروق 
 3.0.عند 

2233 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
5. 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

من حيث مضمون الرسوم التى تعبر عن  – 4
                التكوين:

 033 9 01 00 4 2 80 9 2 04 الرسوم تعبر عن تكوين أفقى فى الاشكال       - أ
لا يوجد 

فروق عند 
.3.4 

0335 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
.31 

لا يوجد 
فروق عند 

.3.4 

 0135 8 4 82 8 4 82 3 2 09 الرسوم تعبر عن تكوين رأسى فى الاشكال   - ب
يوجد فروق 

 3.0.عند 
2233 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

2233 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 2335 1 1 41 4 2 88 0 4 82 الرسوم تعبر عن تكوين ىندسى فى الاشكال -ج
يوجد فروق 

 3.0.عند 
1033 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 335 82 1 2 0 8 82 02 3 9 الرسوم تعبر عن تكوين عضوى فى الاشكال -د
فروق  يوجد
 3.4.عند 

3233 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
24 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

خامساً : من حيث مكونات الثقافة البصرية فى 
                الرسوم

               من حيث مضمون الرسوم التى تعبر عن  – 1
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 نود استمارة تحميل الرسومة
 البناء والتعمير السوؽ الزحاـ البناء والتعمير السوؽ الزحاـ

إلى حد  يوجد
 يوجد لا يوجد ما

إلى 
 حد ما

لا 
إلى  يوجد يوجد

 حد ما
لا 
 الدلالة 2كا الدلالة 2كا الدلالة 8كا يوجد

 الادراك البصرى: مستوحاه من أعمال جاذبية سرى
المتشابيو فى  الرسوم تعبر عن العناصر       - أ

 3335 1 1 41 1 4 82 0 0 82 الاشكال
يوجد فروق 

 3.0.عند 
3233 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

الرسوم تعبر عن الاختلاف بين الشكل    - ب
 2331 0 4 82 1 8 82 0 3 82 والارضية

يوجد فروق 
 3.0.عند 

3333 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
2335 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

الرسوم تعبرعن التآزر البصرى الحركى فى  -ج
 3233 1 1 41 1 1 41 1 4 82 الاشكال

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
5. 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

 2.31 0 0 82 4 2 80 0 2 83 الرسوم تعبر عن تكامل العناصر فى الاشكال -د
يوجد فروق 

 3.0.عند 
0335 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

3335 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

من حيث مضمون الرسوم التى تعبر عن  – 2
                التفكير البصرى:

 833 02 01 3 3 2 81 02 2 2 الرسوم توضح الاختلاف فى العناصر        - أ
يوجد فروق 

 3.4.عند 
0431 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

831 
يوجد فروق 

 3.4.عند 

 3233 1 8 82 8 2 84 0 8 82 العناصر الرسوم توضح الانسجام بين   - ب
يوجد فروق 

 3.0.عند 
1433 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

3333 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

الرسوم تعبر عن تحميل العناصر الواقعية إلى  -ج
 0433 1 1 41 0 8 82 81 2 4 أشكال

يوجد فروق 
 3.0.عند 

3233 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
5. 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

مضمون الرسوم التى تعبر عن  من حيث – 3
                التعمم البصرى:

الرسوم تعبر عن معنى غير مباشر فى        - أ
 3335 09 2 2 80 3 2 0 0 82 الاشكال

يوجد فروق 
 3.0.عند 

0331 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
0131 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

 4331 0 3 82 08 2 00 1 0 89 الرسوم تعبر عن رسالة فى الاشكال   - ب
يوجد فروق 

 3.0.عند 
033 

لا يوجد فروق 
 3.4.عند 

2331 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

الرسوم تعبر عن تحول الاشكال من بسيط  -ج
 35. 80 3 2 4 9 02 00 2 00 إلى مركب

لا يوجد 
فروق عند 

.3.4 
0033 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

0331 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

تعبر عن من حيث مضمون الرسوم التى  -4
                الاتصال البصرى:

 3233 0 4 82 81 2 3 1 4 82الرسوم تعبر عن استخدام اساليب رمزية        - أ
يوجد فروق 

 3.0.عند 
0431 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

2335 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
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 نود استمارة تحميل الرسومة
 البناء والتعمير السوؽ الزحاـ البناء والتعمير السوؽ الزحاـ

إلى حد  يوجد
 يوجد لا يوجد ما

إلى 
 حد ما

لا 
إلى  يوجد يوجد

 حد ما
لا 
 الدلالة 2كا الدلالة 2كا الدلالة 8كا يوجد

 ودلالية عن الفكرة.
الرسوم تعبر عن مخزون الافكار البصرية    - ب

 1.35 1 0 89 8 8 82 8 3 83 في الاشكال
يوجد فروق 

 3.0.عند 
2333 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

4331 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

الرسوم تعبر عن وجود ثقافة فنية وبصرية  -ج
 2335 1 0 89 1 3 82 0 4 82 فى الاشكال

يوجد فروق 
 3.0.عند 

2.31 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
4331 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

مكونات الذكاء البصرى المكانى: سادساً من حيث 
                مستوحاه من أعمال جاذبية سرى

من حيث مضمون الرسوم المعبرة عن  – 1
                التخيل :

 33. 0 8 82 1 2 83 8 02 04 الرسوم تعبر عن وعى بالبيئة فى الاشكال       - أ
يوجد فروق 

 3.0.عند 
2031 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

3233 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 2335 1 1 41 1 8 82 0 4 82 الرسوم تعبر عن إدراك العلاقات فى الفراغ   - ب
يوجد فروق 

 3.0.عند 
3333 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

 0335 0 3 82 0 4 82 8 9 09 الرسوم تعبر عن ثراء المفردات التشكيمية -ج
يوجد فروق 

 3.0.عند 
2335 

فروق يوجد 
 3.0.عند 

2331 
يوجد فروق 

 3.0.عند 

                من حيث مضمون التخزين البصرى: – 2

الرسوم تعبر عن خبرات بصرية فى        - أ
 2331 1 1 41 1 1 41 0 3 82 الاشكال

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
5. 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

العقمية فى الرسوم تعبر عن الصور    - ب
 3333 1 1 41 1 1 41 1 8 82 الاشكال

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
5. 

يوجد فروق 
 3.0.عند 

الرسوم تعبر عن ذاكرة بصرية قوية فى  -ج
 4331 1 1 41 1 1 41 1 0 89 الاشكال

يوجد فروق 
 3.0.عند 

5. 
يوجد فروق 

 3.0.عند 
5. 

يوجد فروق 
 3.0.عند 
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 مناقشة النتائج:
ومستوى الدلالة لكؿ مفردة مف مفردات الاستمارة التى  8بعد عرض الجدوؿ السابؽ الذى يوضح التوزيع التكرارى وقيمة كا

وؽ دالة يا بعد تحميؿ رسوـ المراىقيف ػ عينة البحث ػ واستخداـ المعالجة المناسبة، اظيرت النتائج وجود فر يتـ التوصؿ ال
 في بعض المفردات ) خصائص رسوـ المراىقيف(، والتى سوؼ يتـ عرضيا ومناقشتيا كالآتى:

 :من حيث الموضوع ) رسوم مستوحاه من أعمال جاذبية سرى (اولا:  
 من حيث مضمون الموضوع : -1

 الرسم يعبر عن مضمون الموضوع. -
 الرسم يوحى بمضمون الموضوع. -
 الموضوع.الرسم لا يعبر ولا يوحى بمضمون  -

نستيدؼ مف ىذا المحور معرفة قدرة المراىقيف عمى التعبير عف موضوعات الرسـ ) الزحاـ ػ السوؽ ػ البناء والتعمير ( 
ومدى ارتباط العناصر المرسومة بأعماؿ جاذبية سرى ، مف حيث اختيارىـ لعناصر توحى وتعبر عف عناصر اعماؿ 

اذا اختمط التعبير بوجود عناصر اخرى غير مرتبطة بعناصر اعماؿ  جاذبية سرى وبالتالى يمكف التعرؼ عمية، اما
جاذبية سرى، فالرسـ فى ىذة الحالة يكوف موحيا، واذا كانت جميع العناصر المرسومة غير مرتبطة بعناصر اعماؿ 

 جاذبية سرى ولا تعكس مضمونة فانة يصبح غير معبر عف مضموف الموضوع ولا يوحى بة.
دالة في المفردات السابؽ ذكرىا . حيث كانت التكرارات كثيرة في رسوـ  علاقةلاحصائية وجود وقد اظيرت النتائج ا

المراىقيف ػ عينة البحث ػ وىذا يدؿ عمى اف جميع رسوـ المراىقيف ػ عينة البحث ػ كانت تعبر وتوحى بمضموف 
 الموضع وعناصر اعماؿ جاذبية سرى. 

 من حيث مشاىد الموضوع: -2
 واحد. الرسم يتضمن مشيدا -

 موضوعات( وذلؾ لطبيعة عناصر الالسوؽدالة احصائية في موضوع ) علاقةوجود عدـ  اظيرت النتائج 
 الرسم يتضمن عدة مشاىد. -

وغيردالة فى موضوع دالة احصائيا في كلا مف موضوع ) السوؽ ػ البناء والتعمير (  علاقةاظيرت النتائج وجود 
 الزحاـ.
 من حيث خصائص الموضوع: -3

 العناصر ملائمة لمموضوع.جميع  -
فى بند جميع  ( 1.10عند )   الموضوعات الثلاثةدالة فى رسوـ الطالبات فى  علاقةأظيرت النتائج وجود 

  العناصر ملائمة لمموضوع حيث تتناسب كذلؾ مع أعماؿ جاذبية سرى.
 اغمب العناصر ملائمة لمموضوع. -
بالنسبة لموضوع السوؽ   (1.10بالنسبة لموضوع الزحاـ وكانت دالة عند )   (1.12غير دالة عند ) النتائج           

    والبناء والتعمير
 القاموس الشكمى لمعناصر مستوحاة من اشكال ىندسية. -

بيف رسوـ  علاقةبالنسبة لمموضوعات الثلاثة حيث وجدت  (1.10ذات دلالة إحصائية عند ) علاقة وجدت 
 . جاذبية سرىواعماؿ الطالبات وبعضيـ البعض 
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 يغمب عمى العناصر الحركة. -
فى رسوـ الطالبات فى موضوع  علاقةفى موضوع البناء والتعمير حيث لا توجد  ( 1.12غير داؿ عند )          

 البناء والتعميربالنسبة لحركة العناصر.
 النسب بين اجزاء العناصر مناسبة. -

 وعناصر أعماؿ جاذبية ( بالنسبة لمموضوعات الثلاثة 1.10فى ىذا البند عند ) علاقةأظيرت النتائج وجود         
 النسب بين العناصر وبعضيا مناسبة. -

 ( بالنسبة لموضوع الزحاـ  1.12عند ) النسب بيف العناصر وبعضيا غير دالة          
 ثانيا: من حيث عناصر العمل الفنى ) مستوحاة من اعمال جاذبية سرى(:

 عن الرسم بالخطوط:التعبير  -
 .خطوط عضوية  

 وداؿ بالنسبة لمموضوعيف الاخريف.( بالنسبة لموضوع الزحاـ 1.12عند ) علاقةأظيرت النتائج عدـ وجود         
 .خطوط ىندسية 

 وداؿ بالنسبة لباقى الموضوعات.( بالنسبة لموضوع الزحاـ 1.12عند ) علاقةغير دالة ولا يوجد        
  العضوى واليندسى.خطوط تجمع بين 

 وداؿ بالنسبة لباقى الموضوعات.( بالنسبة لموضوع الزحاـ 1.12عند )  علاقةغير دالة ولا يوجد         
 التعبير عن الرسم بالمساحات: -

  حات ( بالنسبة لمموضوعات الثلاثة مف حيث التنوع فى أستخداـ المسا 1.10دالة عند ) علاقةتوجد               
 الرسم بالمممس:التعبير عن  -

( بالنسبة لموضوع السوؽ وموضوع البناء والتعمير حيث كاف استخداـ الملامس قميؿ 1.12غير دالة عند )          
 وذلؾ لاف تمؾ الموضوعات يتـ التعبير عنيا مف خلاؿ مساحات مختمفة وليس ملامس

 التعبير عن الرسم بالالوان: -
 .الوان قريبة من الوان اعمال جاذبية سرى 

( فى الموضوعات الثلاثة وذلؾ لقرب ألوانيـ المستخدمة مف  1.10ذات دلالة احصائية عند )  علاقةوجدت           
 ألواف جاذبية سرى وتنوع الدرجات المونية 

 .الوان بعيدة عن الوان اعمال جاذبية سرى 
فى اعماليـ وكذلؾ بعدىا عف ألواف اعماؿ  علاقة( بالنسبة لموضوع السوؽ أى لا توجد 1.12غير دالة عند )        

 جاذبية سرى.
 .الوان تجمع بين الوان الواقع واعمال جاذبية سرى 

( فى الموضوعات الثلاثة بيف الالواف  1.10ذات دلالة احصائية بيف رسوـ الطالبات عند ) علاقةوجدت              
 الواقعية، وألواف اعماؿ جاذبية سرى.

 التعرف عمييا: عناصر الموضوع يمكن -
  ( فى الموضوعات الثلاثة1.10عند ) وأعماؿ جاذبية سرى ذات دلالة احصائية بيف رسوـ الطالبات  علاقةتوجد     
 بة العناصر الموجودة فى اعمال جاذبية سرى:شيوجد عناصر ت -
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الثلاثة فى  ( فى الموضوعات 1.10علاقة ايجابية دالة بيف رسوـ الطالبات وأعماؿ جاذبية سرى عند )توجد 
فتشابو العناصر الخاصة برسوـ الطالبات مع أعماؿ جاذبية سرى يؤكد عمى أىمية الثقافة  تشابو العناصر

 .البصرية وأثرىا عمى الذكاء البصرى المكانى فى الاحتفاظ بالاشكاؿ واسترجعيا مرة أخرى
 تفاصيل العناصر تتناسب مع اعمال جاذبية سرى: -

 ( فى الموضوعات الثلاثة  1.10يـ رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند)توجد علاقة ايجابية دالة ب
 حركة العناصر تتناسب مع اعمال جاذبية سرى: -

( فى الموضوعات  1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى فى حركة العناصر عف )
 ؿ الطالبات بيا وكانت رسوميـ تتميز بالحركة.حيث كانت اعماؿ جاذبية سرى غنية بالحركة، لذلؾ تأثرت أعما
 ثالثا: النمط التعبيرى فى الرسوم ) مستوحاة من اعمال جاذبية سرى (:

 ينتمى لمنمط التجريدى. -
( فى الموضوعات 1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى فى الاسموب التجريدى عند )

ذلؾ لاف أعماؿ جاذبية سرى تتميز  جاذبية تميؿ إلى الاسموب التجريدىالثلاثة ، ذلؾ لاف معظـ اعماؿ 
 بالاسموب التجريدى الذى يساعد عمى رسـ أشكاؿ متنوعة مع أستخداـ تساعد عمى وضوح ىذا التجريد.

 ينتمى لمنمط اليندسى. -
( فى الموضوعات 1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى فى النمط اليندسى عند )

حيث تتميز أعماؿ الطالبات بالنمط اليندسى المستوحى مف اعماؿ جاذبية سرى مما يدؿ عمى أىمية الثلاثة 
 .الاحتفاظ بيذه العنااصر فى الذاكرةالثقافة البصرية الفنية التى تعتمد عمى عناصر العمؿ الفنى والقدرة عمى 

 ينتمى لمنمط الواقعى. -
( ذلؾ لاف اعماؿ جاذبية 1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى فى النمط الواقعى عند )  

صياديف بالاقتباس مف الحياة الواقعية فى البيئة المحيطة بيا حيث عبرت عف البيوت الشعبية والسرى تميزت دائما 
 والصحراء والاشخاص بنفس الملامح فى الواقع وعاداتيا وسموكيا.

 ينتمى لمنمط الزخرفى. -
( خاصة فى  1.12لا توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى فى النمط الزخرفى عند ) 

 والواقعى أكثر.موضوع السوؽ، ذلؾ لاف اعماؿ جاذبية سرى تعتمد عمى النمط اليندسى والتجريدى 
 ينتمى لمنمط التشخيصى. -

 ( فى النمط التشخيصى 1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند)
 ينتمى لمنمط التعبيرى. -

حيث  ( فى رسوـ الطالبات وأعماؿ جاذبية سرى وخاصة فى موضوع الزحاـ1.12لا توجد علاقة دالة عند )
 .ؿ بعيدة بعض الشىء عف النمط التعبيرىرسمت الطالبات عناصر واشكا

 رابعا: الرسوم تعبر عن القيم الفنية ) المستوحاة من اعمال جاذبية سرى(:
 من حيث مضمون الرسوم التى تعبر عن وحدة العمل الفنى: -1
 تناسق الخطوط تعبر عن وحدة العمل. -
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 ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة( 1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )
 حيث استخدمت الطالبات مجموعة مف الخطوط التى ساعدت عمى وجود وحدة فى العمؿ 

 تناسق الالوان يعبر عن وحدة العمل. -
( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات 1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )    

 ت المونية المستخدمة عمى التعبير عف وحدة العمؿ الفنىحيث ساعدت الدرجا الثلاثة
 ترابط الاجزاء يعبر عن وحدة العمل. -

 ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )      
ـ الموضوعات مما ساعد عمى وحدة تنوعت الاجزاء والعناصر الشكمية المستخدمة ما بيف الكبير والصغير فى رس

 العمؿ
 من حيث مضمون الرسوم التى تعبر عن الايقاع: -2
 الرسوم تعبر عن ايقاع منتظم. -

 ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )      
تميزت أعماليـ بالايقاع المنتظـ المستوحى مف أعماؿ جاذبية سرى مف خلاؿ مشاىدة تمؾ الاعماؿ وتخزينيا فى 

 الذاكرة واسترجعيا بعد ذلؾ فى أنتاج عمؿ فنى يتميز بالايقاع المنتظـ.
 الرسوم تعبر عن الايقاع من خلال التكرار. -
 ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10ية سرى عند )توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذب    

مما يؤدى إلى وجود حيث تتميز اعماؿ الطالبات بالايقاع مف خلاؿ التكرار سواء كاف تكرار لونى أو تكرار شكمى 
 حركة مستمر توضح الايقاع الفنى.

 الرسوم تعبر عن ايقاع حر. -
 فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة ولا توجد( 1.12جاذبية سرى عند )توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ  لا   

 تتميز رسوـ الطالبات بالايقاع المنتظـ مثؿ اعماؿ جاذبية سرى مما يساعد عمى وجوجد وحدة لمعمؿ الفنى .
 من حيث مضمون الرسوم التى تعبر عن الاتزان: -3
 الرسوم تعبر عن الاحساس بالاستقرار فى الاشكال. -

، ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )توجد     
 الاحساس بالاستقرر يعنى استخداـ اشكاؿ ثابتة وقوية تساعد عمى وجود استقرار فى التكويف ووحدة.

 الرسوم تعبر عن الاتزان الاشعاعى فى الاشكال. -
 ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10لطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )توجد علاقة دالة بيف رسوـ ا    
 من حيث مضمون الرسوم التى تعبر عن التكوين: -4
 الرسوم تعبر عن تكوين افقى فى الاشكال. -

 ( فى رسوـ الطالبات وأعماؿ جاذبية سرى وخاصة فى موضوع الزحاـ1.12لا توجد علاقة دالة عند )     
 .بالنسبة لمتكويف الافقى  والبناء والتعمير

 الرسوم تعبر عن تكوين رأسى فى الاشكال. -
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 ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )    
 ات والاستقرار فى التكويف.حيث تقوـ معظـ الاعماؿ الفنيةعمى اساس التكويف الرأسى لما يساعد عمى وجود الثب

 الرسوم تعبر عن تكوين ىندسى فى الاشكال. -
 ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )       

كانت معظـ الموضوعات التى قامت بيا الطالبات تتميز بالتكوينات اليندسية التجريدية وذلؾ لتطبيؽ ماشاىده مف 
اخرجاً لما تـ تخزينو فى عقميـ لما اعماؿ الفنانة جاذبية سرى وتطبيقاً لمثقافة البصرية التى قامت عمييا فكرة البحث و 

 شاىدوه مف ىذه الاعماؿ.
 تكوين عضوى فى الاشكال.الرسوم تعبر عن  -

( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات 1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )         
 الثلاثة

 خامسا: من حيث مكونات الثقافة البصرية فى الرسوم:
 من حيث مضمون الرسوم التى تعبر عن الادراك البصرى ) مستوحاة من اعمال جاذبية سرى (: -1
 الرسوم تعبر عن العناصر المتشابية فى الاشكال. -

 ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )    
تتميز اعمؿ جاذبية سر بتكرار بعض العناص بجانب بعضيا مع تنوع فى التفاصيؿ التى تجعؿ لكؿ عنصر تفرده عف 

 ناصر فعبرت رسوـ الطالبات عف التشابية فى العناصر والتنوع فى نفس الوقت.غيره مف الع
 الرسوم تعبر عن الاختلاف بين الشكل والارضية. -

 ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )     
والارضية وذلؾ لسيولة التعرؼ عاى العمؿ الفنى وقرأتو فمكى يتـ  تنوعت رسوـ الطالبات فى الاختلاؼ بيف الشكؿ

 أنتاج عمؿ فنى مبدع قائـ عمى مفردات الثقافة المحيطة بنا يجب أف يتـ الاختلاؼ بيف الشكؿ والارضيةوالتمييز بينيـ
 الرسوم تعبر عن التآزر البصرى الحركى فى الاشكال. -

،  ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10واعماؿ جاذبية سرى عند )توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات      
أى عنصر تراه العيف وخاصة الاعماؿ الفنية التى تتميز بوجود الحركة سواء بفعؿ تنوع الالواف أو تنوع الاشكاؿ يتـ 

 المتشابو.فييا التأزر البصرى الحركى فى رؤية تمؾ العناصر والاشكاؿ ليتـ التعرؼ عمى المختمؼ منيا و 
 الرسوم تعبر عن تكامل العناصر فى الاشكال. -

 ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )      
 يجب أف تعبر جميع عناصر وتفاصيؿ الاشكاؿ عف التكامؿ لكى يصبح العمؿ الفنى لو قيمة إبداعية.

 رسوم التى تعبر عن التفكير البصرى:من حيث مضمون ال -2
 الرسوم توضح الاختلاف فى العناصر. -

 ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )       
حيث يكوف الاختلاؼ فى العناصر اساسو القدرة عمى التفكير البصرى الجيد مف أجؿ أنتاج عمؿ فنى قائـ عمى رؤية 

 العناصر البصرية وبعد ذلؾ تجميع بعض العناصر بما يتناسب مع الفكرة المراد التعبير عنيا.
 الرسوم توضح الانسجام فى العناصر. -
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،  ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10واعماؿ جاذبية سرى عند ) توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات  
لكى يكتمؿ العمؿ الفنى يجب أف تنسجـ جميع عناصره مع بعضو فالعيف البشرية تعمؿ عمى مشاىدة اشياء متعددة فى 

طالبات فى الرسوـ البيئة المحيطة بنا ويقوـ تفكيرنا بمحاولة تكيؼ ىذه العناصر لكى تنسجـ مع بعضيا، حيث قامت ال
 بمحاولة أختيار العناصر التى تتوافؽ مع بعضيا.

 .فى الاشكال الرسوم تعبر عن تحميل العناصر الواقعية  -
 ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )  

اليومية، ورست الطالبات الموضوعات مف خلاؿ تحميؿ العناصر الواقعية التى العناصر الواقعية ىى ما نراه فى حياتنا 
 سبؽ رؤيتيا وتخزينيا فى الذاكرة البصرية ورسميا بعد ذلؾ مف خلاؿ تبسيطيا وتحميميا .

 من حيث مضمون الرسوم التى تعبر عن التعمم البصرى: -3
 الرسوم تعبر عن معنى غير مباشر فى الاشكال. -
دائما  ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )توجد علاقة   

اصر تعبر عف معنى غير مباشر مما يجعؿ ما تعبر عف معانى مباشرة وغير مباشرة ، ففى رسوـ الطالبات نشاىد عن
 لمتفكير البصرى دور ىاـ فى تخيؿ المعنى المراد التعبير عنو.

 تعبر عن رسالة فى الاشكال.الرسوم  -
  السوؽاذبية سرى وخاصة فى موضوع ( فى رسوـ الطالبات وأعماؿ ج1.12لا توجد علاقة دالة عند )  

 الرسوم تعبر عن تحول الاشكال من بسيط الى مركب. -
 اذبية سرى وخاصة فى موضوع الزحاـ( فى رسوـ الطالبات وأعماؿ ج1.12لا توجد علاقة دالة عند )    

 حيث مضمون الرسوم التى تعبر عن الاتصال البصرى:من  -4
 الرسوم تعبر عن استخدام اساليب رمزية ودلالية عن الفكرة. -
 ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )   

تتميز الاعماؿ الفنية التشكيمية بالتعبير عف أى موضوع بطريقة رمزية دلالية حيث يقوـ الفناف بأختيار العناصر 
 المناسبة لموضوعو والتعبير عنو بطريقة رمزية.

 الرسوم تعبر عن مخزون الافكار البصرية فى الاشكال. -
 ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10د )توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عن    

تتنوع وتختمؼ أفكارنا ومخزوننا البصرى، حيث قامت الطالبات بالتعبير فى رسوميـ عف المخزوف البصرى الذى تـ 
 رؤيتو سواء مف البيئة المحيطة أو مف أعماؿ الفنانة جاذبية سرى 

 الرسوم تعبر عن وجود ثقافة فنية وبصرية فى الاشكال. -
، تتنوع ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )     

الالثقافات المحيطة بنا ويأتى عمى رأسيا القافة البصرية وما بيا عناصر وأشكاؿ يمكف رؤيتيا وتخزينيا فى عقمنا 
مف الوسائؿ اليامة التى يستميـ منيا الفناف موضوعتو الفنية مف خلاؿ  واسترجعيا وقت الحاجة، فالثقافة الفنية البصرية

 تراث بيئتو والعناصر المتوفرة فى البيئة المحيطة بو.
 سادسا: من حيث مكونات الذكاء البصرى المكانى ) مستوحاه من اعمال جاذبية سرى (:

 من حيث مضمون الرسوم المعبرة عن التخيل : -1
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 بالبيئة فى الاشكال.الرسوم تعبر عن وعى  -
دائما  ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند ) 

ما تعبر أعماؿ الفنانيف عف وعى بالبيئة المحيطة بيـ، حيث قامت الطالبات بعد مشاىدة اعماؿ جاذبية سرى وما 
ة بأنتاج أعماؿ معبرة عف البيئة المحيطة مع تجريد بعضيا ممد يدؿ عمى يحيط بيـ فى بيئتيـ مف عناصر بصري

 الذكاء البصرى.
 الرسوم تعبر عن ادراك العلاقات فى الفراغ. -
تتميز  ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند ) 

مف اظ بكؿ ما نشاىده فى عقمنا كما رايناه فى السابؽ، فإدراؾ العلاقات فى الفراغ العيف الفنية بالقدرة عمى الاحتف
مميزات الشخص الذى لديو ذكاء بصرى مكانى يميزه عف غيره مف الاشخاص، فترتيب العناصر فى الفراغ يحتاج إلى 

 ميارة خاصة  تعتمد عمى ما لديو مف ذكاء بصرى.
 مية.الرسوم تعبر عن ثراء المفردات التشكي -

، يعد ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )
التنوع والثراء فى المفردات التشكيمية مف العناصر اليامة فى أنتاج عمؿ فنى مبتكر ومعبر عف ثقافة بصرية ذكاء 

 .سترجعيا وقت الحاجةبصرى مكانى يساعد عمى الاحتفاظ بتمؾ المفردات وا
 من حيث مضمون التخزين البصرى: -2
 الرسوم تعبر عن خبرات بصرية فى الاشكال. -

،عبرت ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )
رسوـ الطالبات عف الخبرات البصرية التى اكتسبتيا الطالبات مف خلاؿ مقياس الثقافة البصرية وكذلؾ مف خلاؿ اعماؿ 

 الفنانة جاذبية سرى والبيئة المحيطة وما بيا مف خبرات بصرية تـ تخزينيا فى مراحؿ عمرية مختمفة. 
 الرسوم تعبر عن الصور العقمية فى الاشكال. -

، تعد ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند ) توجد علاقة
الصور العقمية نتاج طبيعى لمصور البصرية التى تـ مشاىدتيا وتخزينيا فى الذاكرة، حيث تتميز الرسوـ بصور عقمية 

 منيا.تـ تصورىا وتخزينيا مف العناصر البصرية السابقة وأنتج عمؿ فنى 
 الرسوم تعبر عن ذاكرة بصرية قوية فى الاشكال. -

، ( ووجدت فروؽ بيف الموضوعات الثلاثة1.10توجد علاقة دالة بيف رسوـ الطالبات واعماؿ جاذبية سرى عند )    
ناصر تعبر رسوـ الطالبات عف ذكرة بصرية وما بيا مف أشكاؿ وألواف تـ تخزينيا فى الذاكرة بعد رؤيتيا فى الواقع، فالع
 الفنية يتـ التعبير بيا عف الموضوعات المخزنة فى الذاكرة وبما تحممو مف ألواف واشكاؿ ودلالات رمزية ومعرفية.

التشكيمى يستخدـ لغة خاصة جداً تخاطب العيف والحواس، ومف ىنا كاف لأستقراء العمؿ الفنى التشكيمى فالفف       
يجب أف تعتمد عمى الانفعاؿ مف خلاؿ الخبرة أىمية قصوى، فبعض النظريات تجد أف قراءة العمؿ الفنى أو الموحة 
عالات. أف العمؿ الفنى الناجح يلامس أحاسيس الحسية التى استطاع ترجمتيا لعمؿ فنى، وما بداخمو مف نوازع وانف

عشرات السنيف ومع ذلؾ  المتمقى، حيث نرى أف ىناؾ فناف يبعد عنؾ كمتمقى بآلاؼ الامياؿ، بؿ قد يفصؿ بينؾ وبينو
تراه يعبر عف مشاكمؾ وانفعالاتؾ. كأنو يعايش ىذه التحولات التى تعيشيا عمى الرغـ مف الفارؽ المكانى والزمانى. 
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نرى أف العديد مف الفنانيف التشكيميف قد نجحوا فى استقطاب عدد كبير مف المتمقيف عمى مر العصور، ذلؾ  لذلؾ
 ( 41: 8102. )سياـ بدرالديف،لانيـ عبروا عف قضايا إنسانية لا تموت 

، ذلؾ لاف الفف ربييعد الفف التشكيمى مف مجالات التعبير التى ليا خصوصيتيا المتميزة عف غيرىا مف أساليب التع        
التشكيؿ لغة عالمية ذات فيـ مشترؾ عمى أختلاؼ ثقافة الشعوب وأختلافيـ، وىو أيضاً مف أغنى أنواع التعبير فى تعبيرىا 
دراكات بصرية تساعد الفناف عمى إفراغ خبراتو البصرية والفنية لأثراء مدركات  عف البيئة المحيطة وما بيا مف خبرات وا 

 ثقافتيـ . أختلاؼ أفراد المجتمع عمى
فالمبدع لايأتى بأعمالو إلا مف خلاؿ الرؤية، وتمؾ الرؤية لا تأتى إلا مف الثقافة، والثقافة لا تأتى إلا مف القراءة        

لمحضارات، والمشاىدة والمعايشة لمواقع الحاضر ،فأصحاب الرؤى كانوا وما زالوا قمة نادرة، ليـ بصمات حفروىا عمى 
 ( 2،9: 8104)محمد الشافعى،". سانيةجدراف الخمود لتكوف قدوة ونبراساً للإن

فالتعبير الرمزى لمصورة يؤكد لنا أىمية الأشكاؿ والألواف فى التعبير عف الرمزوالدلالة الخاصة بو فالصورة ليس بيا      
أى كلاـ يشرحيا، ولكف دلالة الشكؿ ساعدت عمى فيمو وتفسيره.ومف ىنا يأتى أىمية دور الفف التشكيمى فى التعبير عف 

. مف خلاؿ وكذلؾ ذكائيـ البصرى المكانىة الثقافة البصرية فى حياة الافراد البيئة المحيطة بنا بطريقة توضح أىمي
تعبيرات بصرية ودلالات نفسية مميئة بالثراء والتنوع الشكمى والمونى. فمكؿ عصر ثقافتو التى تؤثر فى أعماؿ فنانى ىذا 

 ية.العصر، فى محاولة منو لتقديـ رؤية إبداعية تعبير عف مجريات الأحداث بصورة رمز 
مما سبؽ يتضح لنا أىمية وعى الفناف بالبيئة التى يعيش فييا وبثقافتو ووبالتطور الحضارى والتايخى وكذلؾ بأىمية      

الفنوف البصرية والتى ينبع مف خلاليا الثقافة البصرية والتى تتطور باستمرار مف خلاؿ الوسائؿ التكنولوجية التى تساعد 
، القدرات العقمية فى نمو دائـ مما يتح القدرة عمى التأمؿ والتذكر والاستكشاؼ الدائـ لما عمى ذلؾ، فالتطور البشرى مستمر

 يحيط بنا فى البيئة.
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 بعض من أعمال الطالبات وما يشابييا من أعمال الفنانة جاذبية سرى

 أولًا: موضوع السوق

                                                                                                                      

                                                   
                                         

 

                        

 

 

 

   

    

أعماؿ الطالبات                                أعماؿ الفنانة جاذبية سرى       
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 ثانياً: موضوع الزحام

                            

 

                     

 

                       

أعماؿ الطالبات                                    أعماؿ الفنانة جاذبية سرى        
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 ثالثاً: موضوع البناء والتعمير 
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 التوصيات

توصى الباحثتاف بإستخداـ مقياس الثقافة البصرية لقياس آثرىا فى المراحؿ العمرية المختمفة نظراً لعدـ وجود  – 0     
  وعمؿ مقارنة بيف الذكور والاناث. مقاييس مماثمة.

يد مف الابحاث لتنمية الذكاء البصرى المكانى فى مجاؿ الفنوف التشكيمية.المز  – 8     

الأىتماـ بالابحاث التى تساعد الطمبة عمى اكتساب ثقافة بصرية وكيفية قراءة الصور والمواد البصرية سواء فى  – 4   
 الاعماؿ الفنية أو فى البيئة المحيطة بنا فى محاولة لمتكيؼ معيا.

ىتماـ بالبحث فى أعماؿ الفنانيف القدماء والمعاصرييف لتقديـ القيـ الفنية والتشكيمية فى المراحؿ الدراسية الأ – 3   
لمتعرؼ عمى إبداعيـ وتشجيع الطمبة عمى الإبداع والانتاج الفنى.   المختمفة  

 المراجع:

ية تعميمية لطلاب شعبة (: مكونات الثقافة البصرية كمدخؿ لتصميـ استراتيج8112أحمد حاتـ، ياسر فوزي ) -0
 التثقيؼ بالفف لمتدريب عمى ميارات الاتصاؿ البصري، المؤتمر العممي التاسع، كمية التربية الفنية. 

(: الفعاليات الفنية التشكيمية العامة ودورىا فى اثراء الثقافة الفنية لدى عينة مف 8103امنة محمد خضير البلادى) -8
 ة ماجستير، جامعة اـ القرى، كمية التربية، قسـ التربية الفنية.افراد المجتمع غير المتخصصيف، رسال

 السعودية ،دار الكتاب التربوى للنشر  ،(: الذكاءات المتعددة فى غرفة الصف 2116توماس ارمسترونج ) -3

 القاهرة. ،دارالفكر العربى  ،الذكاءات المتعددة والفهم تنمية وتعميق (: 2113)جابر  عبد الحميد جابر  -4

 القاهرة. ،مجموعة النيل العربية  ،ترجمة محمود عزت  ،(: التفكير والتعلم عن طريق الرسم 2100جيل هوب ) -2
(: تدريس أطفال الروضة بأستخدام استراتيجتين قائمتين على الذكاء الحركى والذكاء المكانى 2104دينا يعقوب ) -2

 سط.جامعة الشرق الاو ،ماجستير  ،وأثرهما فى حفظ القرآن الكريم 
 الأردن. ،دار الفكر  ،(: الدماغ والتعليم والتفكير 2117ذويقان عبيدات ، سهيلة أبو السميد ) -2
علم النفس  ،ترجمة محمد نجيب الصبوة، مصطفى محمد كامل، محمد الحسانين الدق (: 2111)روبرت سولسو  -8

 القاهرة. ،مكتبة الانجلو  ،المعرفى 

الصورة ودورىا في اثراء التذوؽ الفنى لدى المتمقى، رسالة ماجستير، (: ثقافة 8101) سعدية محسف عايد الفضمى -9
 جامعة اـ القرى، كمية التربية، قسـ التربية الفنية.

(  8-4الإدراك البصرى للون والشكل وعلاقته بخصائص رسوم الأطفال من )(: 2111) سهام بدرالدين زيدان -01

 ان.جامعة حلو ،كلية التربية الفنية  ،ماجستير  ،سنوات 

مجلة كلية  ،يونيو  31يناير وثوار  25الفروق بين التعبيرات الجرافيتة لثوار (: 2105) سهام بدرالدين زيدان -00

 يناير. 37منية النصر .العدد  ،جامعة المنصورة  ،التربية النوعية 

 كويت.ال ،علم المعرفة   ، 300العدد   ،(: عصر الصورة الايجابيات والسلبيات 2115شاكر عبد الحميد ) -02
 القاهرة  ،دار العين للنشر  ،الفنون البصرية وعبقرية الإدراك (: 2117)شاكر عبد الحميد  -03

مجلة القلم للعلوم  ،أثر الإدراك والتخيل والصور الذهنية فى التصميم المعمارى (: 2106)عارف عبدالله  -04
 اليمن . ،الإنسانية والتطبيقية 

 لبناف. ،الدار العربية لمعموـ  ،الطفولة والمراىقة وخصائصيما الاساسية (: 0992)عبد العمى الجسمانى  -02
 القاىرة. ،الانجمو  ،مدخؿ إلى سيكولوجية رسوـ الاطفاؿ (: 0992)عبد المطمب القريطى  -02
 (: سيكولوجية الفف، مؤسسة الطوبجي، القاىرة.  8111عبمة حنفي عثماف ) -02
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، الرياض، دار المفردات لمنشر 0د الفنى فى الفنوف التشكيمية، ط(: التذوؽ والنق0999عزاـ ابو العباس محمود) -02
 والتوزيع والدراسات.

 (: ميارات التشكيؿ فى التربية الفنية، جامعة القاىرة.8111عمى المميجى) -09
فاروؽ بسيوني )بدوف تاريخ نشر(: جاذبيو سري ورحمة بيف الزماف والمكاف، وزارة الإعلاـ، الييئة العامة  -81

 للاستعلامات، القاىرة. 
أثر توظيؼ المدخؿ المنظومى فى تنمية المفاىيـ وميارات التفكير البصرى (: 8101)فداء محمود الشوبكى  -80

 غزة . ،الجامعة الاسلامية  ،ستير ماج ،بالفيزياء لدى طالبات الصؼ الحادى عشر 
 القاىرة. ،دار قباء لمنشر  ،أصوؿ عمـ النفس الحديث (: 8111)فرج عبد القادر  -88
(: فاعمية التدريس باستراتيجية المحطات العممية فى الذكاء البصرى المكانى 8104ماجد صريؼ مسير الشيباوى) -84

-0، العدداف08ية فى الاداب والعموـ التربوية، المجمدفي الفيزياء لدى طلاب الصؼ الاوؿ المتوسط،مجمة القادس
8. 

وظيفة التربية الفنية فى تنمية التخيل وبناء الصور الذهنية لدى المتعلم (: 2102) ماجد نافع، نضال ناصر -24

 جامعة بغداد. ،مجلة كلية الفنون الجميلة  ، 210العدد  ،واسهامها فى تمثيل التفكير البصرى 

بداع الثورة  (:8104) محمد الشافعى -25  يناير ، 081العدد  ، مجمة اليلاؿ ،ثورة الإبداع وا 

فاعلية برنامج حاسوبى مقترح لتنمية الذكاءات المتعددة لدى تلاميذ الحلقة الاولى من (: 2101) محمود الحفناوى -26

 جامعة القاهرة. ، معهد الدراسات التربوية، دكتوراه  ،مرحلة التعليم الاساسى

 القاهرة . ،مكتبة الانجلو  ،سيكولوجية فنون المراهق (: 2113) مصطفى عبد العزيز -27

(: تنمية الثقافة البصرية لغير المتخصصيف فى الفف مف خلاؿ التربية الفنية، 8111نادية سميماف ابراىيـ منصور) -82
 القاىرة.سمسمة دراسات وبحوث، المجمد العاشر، الكتاب الثالث، الجمعية المصرية لتكنولوجيا التعميـ، 

 .8(:الثقافة البصرية والتعميـ البصرى، مكتبة بيروت، ط8102نبيؿ جاد عزمى) -89
(: اثر استخداـ الصور والرسوـ التوضيحية قي تعميـ التفاصيؿ المعرفية ونمو السمات الابداعية 8114نجاة بوقس) -41

تربوية، الجمعية المصرية لمقراءة الشكمية، مجمة القراءة والمعرفة، جامعة عيف شمس، كمية التربية، مركز البحوث ال
 ، القاىرة.82والمعرفة، العدد

(: تطوير برنامج لمتذوؽ الفني لتنمية الثقافة البصرية وفؽ متطمبات  8112وليد احمد، وائؿ احمد راضي سعيد) -40
ية لتكنولوجيا اعداد طلاب شعبة تكنولوجيا التعميـ بكمية التربية جامعة حمواف، المؤتمر العممي الثاني لمجمعية العرب

 ، القاىرة.8يوليو ، مج2-2التربية، المعموماتية ومنظومة التعميـ
32- Armstrong T.( 2003 ) Multiple intlligences in Classroom Alexandria ; Association for 
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33- Avgerinou, Mariad(2011): Towards Cohesive Theory of visual literacy, Journal of 
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 ممخص البحث

 رسوم  عمى و الذكاء البصرى المكانىالثقافة البصرية اثر 
 الاعدادية مرحمة العينة من طمبة 

 إعداد
 أ.ـ.د/ سياـ بدرالديف زيداف                         د.ـ/  رشا يحيى عمى

 أستاذ فنوف الأطفاؿ والبالغيف المساعد                    مدرس تكنولوجيا التعميـ كمية التربية
 كمية التربية الفنية جامعة حمواف                             الفنية جامعة حمواف 

 

الثقافة البصرية تمعب دوراً ىاماً فى حياة كافة أفراد المجتمع، فيى منظومة متكاممة مف الأشكاؿ والرموز والألواف          
والرسوـ عمى جدراف الكيوؼ لما تعرفنا عمى تطور  التى تحمؿ خبرات وتجارب الحضارات المختمفة، فمولا وجود الصور

حياة الإنساف فى العالـ كمو.فالرؤية البصرية لمعناصر المرئية مف أشكاؿ وألواف ومساحات تساعد الإنساف عمى تكويف 
تصور بصرى لتمؾ العناصر مما يساعده عمى تفعيؿ قدراتو العقمية مف تخيؿ، وتفكير بصرى ، وذكاء بصرى مكانى، 

ره مف القدرات الإنسانية  لمتمييز بيف العناصر المحيطة بو.لذلؾ تتداخؿ الثقافة البصرية مع القدرات العقمية فى تكويف وغي
 الجو العاـ المحيط بالإنساف فى محاولة منو لفيمو وتفسيره .

 ية ىىالبصر  الذاكرةحيث أف  يمعب الذكاء البصرى المكانى دوراً ىاماً وفعالًا فى أكتماؿ عممية التثقيؼ البصرية ،       
فالرؤية ىى  ويتبعيا الذكاء البصرى  النظاـ المسئوؿ عف معالجة وتخزيف كؿ الصور المرئية حقيقية كانت أو خيالية،

الذكاء البصرى نصبح أكثر إدراكاً ووعياً لكؿ المثيرات البصرية التى  للإنساف بشكؿ مستمر، وعندما ننمى مظير الحياة
تمر عمينا يومياً، وأكثر قدرة عمى تذكر واسترجاع مانشاىده، لذلؾ فإف مف يمتمكوف ذكاءاً بصرياً يحصموف عمى درجات 

  .أعمى فى الفنوف واليندسة

ية لبعض الأعماؿ الفنية ومعرفة أثرىا عمى مستوى الذكاء الثقافة البصر  لحالى فى معرفة دورتتمثؿ مشكمة البحث ا     
البصرى المكانى لعينو البحث ، مف خلاؿ أنتاج أعماؿ فنية تتميز بأتجاه تعبيرى وتشكيمى مفيوـ يساعدىـ عمى فيـ القيـ 

  .وىى مف رواد الحركة الفنية المعاصرة فى مصر والعناصر الفنية فى أعماؿ الفنانة جاذبية سرى

ما مدى استفادة الطمبة فى أنتاج أعماؿ فنية ترتكز عمى الثقافة البصرية لعناصر العمؿ الفنى والقيـ الفنية، مف           
وقوة الملاحظة وتوظيؼ العناصر الفنية فى أنتاج أعماؿ والذكاء البصرى المكانى  خلاؿ أستخداـ قدراتيـ البصرية 

لعينة  البصرى الذكاء مستوى و الفنية الاعماؿ  دور الثقافة البصرية فى ىلتعرؼ عمفى ا مشكمة البحثوتتمثؿ أبداعية.   
   :     التساؤلات التالية البحث مف خلاؿ

 كيفية بناء مقياس لمثقافة البصرية  – 0
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 كيفية تصميـ استمارة لتحميؿ رسوـ عينة البحث لمتعرؼ عمى اثر الثقافة البصرية ومستوى الذكاء البصرى لدييـ - 8

The Summary of the Research 
The effect of visual culture and spatial intelligence on sample fees of students 

in the preparatory stage 
 

                                           prepared by 

Dr. Siham Baduddin Zeidan Dr. Rasha Yahya 

Professor of Psychology and Pediatrics and Assistant 
Adults Faculty of Art Education - Helwan University 

teacher in the Department of Education of Art Education 
 (Faculty of Art Education Helwan University 

 
 

    Visual culture plays an important role in the lives of all  Members of society, 
it is an integrated system of shapes, symbols and colours that carry the 
experiences and experiences of different civilizations, without the presence of 
pictures and drawings on the walls of caves when we know the evolution of 
human life in the world  Whole.  
    Visual vision of visible elements of shapes, colours and spaces helps humans 
to develop a visual perception of those elements, thereby helping them to 
operationalize their mental abilities from imagination, visual thinking, spatial 
intelligence and other  Human capabilities to differentiate between the 
surrounding elements therefore, visual culture overlaps with the mental abilities 
of shaping the general atmosphere surrounding the human being in an attempt to 
understand and interpret it. 
     Optical spatial intelligence plays an important and effective role in the 
completion of the visual education process, as the optical memory is the system 
responsible for handling and storing all the visual images that are real or 
fictional, followed by  Optical intelligence vision is a constant manifestation of 
life for the human being, and when we develop visual intelligence we become 
more aware and aware of all the visual stunts that pass us every day, and are 
more capable of remembering and recovering a manstruggle,  Therefore, those 
with visual intelligence get higher degrees in the arts and engineering. 
    The problem with the current research is to know the role of visual culture for 
some artwork and to know its impact on the level of optical intelligence in the 
research sample, through the production of artistic works featuring expressive 
and abstract concept  Helps them understand artistic values and elements in the 
works of the artist's secret attraction and is one of the pioneers of contemporary 
artistic movement in Egypt. 
     What is the extent to which students are able to produce artistic works based 
on the visual culture of artistic work and artistic values, through the use of their 
visual abilities, optical spatial intelligence, observation power and the 
employment of elements  Artistic production in creative works.  The problem of 
research is to recognize the role of visual culture in artwork and the level of 
visual intelligence in the research sample through the following questions: 
 1 – How to build a measurement of visual culture? 
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2. How to design a form  To analyze the research sample fees to recognize the 
impact of visual culture and their visual intelligence leve 


