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 داثةما بين الباروك ومابعد الحلحياة اليومية السرد فى فن اما وراء        
 : مقدمة

 ن التقنيةتعبيرا عن نوع مفى فترة ما بعد الحداثة  متداولةدبية المن المصطلحات الأيعد ما وراء السرد       
حالة من لى إ، حيث يشير المصطلح  هذه الفترة ونفن ةصبحت المهيمنة فى صياغاًستخدامها وإشاع  الفنية

 ،للعمل  دلاليتفسير التعددية اللى إف الوصول دبهالموجود داخل العمل الفنى ة للسرد خالفتحقق رؤية م الابداع
ر ليثي سرديةتكوينه المصطنع البعيد عن الواقعية اللنتباه المتلقي إلى لفت إ صياغة الفنيةهذا النوع من اليسعى 

 نألى إ Patricia Waugh " باتريشيا واو"شارت أوقد  ،داخل العمل الحقيقة والخيال ختلاطإسئلة حول الأ
من  لملعالتمثيل خطابات  لىإتسعى بل ،  تمثيل العالم كما هو فى الواقع  لىإتهدف عمال الميتاسردية لا لأا"

 (1)."خلال الرؤية المضادة للسرد
لام  لواقعياة التاىفعال مضااد ل رد ابوصافه مااوراء السارد فكارةبعاد الحداثاة بالعمل الفنى فى عصر ماا  هتمإ        

اء ماا ور ساتطاع إ،هناا لماا بعاد الحداثاة  الفكار مع التحول فى النساق  فقتعد تمتلك من عناصر القوة ما يجعلها تت
لااة فااي محاو  للعماال الفنااى التارابط المكاااني وأالتسلساال القمنااي بتجاااوق قواعااد كساار أفااق التوقااع لااد  المتلقاي  السارد

رباااك عمليااات التلقااي ل ،الساارد لتفتياات واقعيااة  ا مااسااتطاعت كتابااات إ بااذلكو الفاصاال بااين الحقيقااة والااوهم . تجاااوقوا 
 ديالكتيكلااحالة مان تقنية تخلق إلى  شائعةلأدوات التقليدية الأدبية الفى اوراء السرد تحويل ما قد يبدو قيما سلبية 

 العمل. فىستنباط الرموق الخفية إقوم بيداخل المتلقي تجعله 
 ،قط دبية فلأوليست قاصرة على الفنون ا، ةفكر ما بعد الحداثبداع إماوراء السرد لم تكن من  ن تقنيةأعلى       

بماا فاى ذلاك ،شكال الفن التاى تحاوص صاياغات ساردية أفى كثير من عبر مختلف العصور  توالت فى الظهوربل 
 ،دصتمتااق بطابعهاا السار  شكال الفان التاىأذص يعد من ال genre artفن الحياة اليومية  مثلعمال الفن التشكيلي أ

الشاكل همياة هاذا أكاذلك تطاورت  ،خار  عبار تااريل الفان ألاى إشاكال التعبيار فياه مان بيئاة أتباينات صاوره و  ذ وال
  حسب الثقافات المنتمى اليها .بخر  شكال الفنون الأأبين  يالفن

 :خلفية المشكلة 

يدركاه  مرئايفاى شاكل فكااره أ ساتطاع الانساان مان خلالاه ساردإالاذ   شاكال الفانحاد ابصارص أسارد الال يعد      
كباار بااين الفنااون السااردية خاصااة فااى العصااور بحاسااة البصاار ، حاااق هااذا الشااكل الفنااى علااى المكانااة الأالمتلقااي 

يااة حااداث اليومول فااى تمثيلااه لأنسااان الأبرسااوم اإ ولااى ماان التاااريل ،حيااث ساابق الرساام اللرااة فااى التعبياار باادءا  الأ
سطورية فى شاكل صاور ، وصاولا لفان النهضاة مرورا بالمصرص القديم وسرده لمعتقداته الأ على جدران الكهوف ،

ماان  ن الهاادف الحقيقاايأعتقااادا بااإسااطور  التصااويرية بااين الساارد الااديني والتاااريخي والأ الااذ  تنوعاات موضااوعاته
ة مااا، ويتمثاال إبااداع الفنااان فااى قاادرة الصااورة البصاارية علااى تحريااك الخيااال، ومساااعدالعماال الفنااى هااو تبلياا  رسااالة 

لعظايم الحقائق داخل العمل ، وقد كتب البيرتي فى مقالة له عن اللوحة التصويرية أن " العمال ا دراكالمتلقي فى ا
 (.1للرسام هو السرد ")

__________________ 
 73ص 1998 /1جلة الثقافة الاجنبية عم –حميد محمد دقار لت .عبد ا –باتريشيا واو : ما وراء القص  (1)
(2) Weller, Peter Francis, Alberti Before Florence: Early Sources Informing Leon Battista 

Alberti's De Pictura ,2014, https://escholarship.org/   
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خر  تنادر  أ انواعأتحدد تصنيفات ظهرت و ،البصرص فى عصر الباروك  السرد عماللأالتقدير  ذلكستمر إ       
فاى  ؤثرا ما ساتمرإالاذص  André Félibienتصانيف الماؤرا اندرياه فليبياان شاهرها أتحات مفهاوم السارد البصارص 
عماااال التصاااوير تبعاااا أمااان التراتبياااة فاااى تصااانيف  ناااوعسااااده  و ،19حتاااى بااادايات القااارن الدراساااات التاريخياااة للفااان 

لفان ابينماا تجاهال ، همياة وجاود الفان التااريخي والاديني فاى المقدماة يلياه البورترياه أمؤكادا علاى للموضوع المتناول 
لخلاوه مان  Genre Painting _ سام إببعد ذلاك  شتهرإوهو ما  _الحياة اليومية  حداث أالمختص بالتعبير عن 

 .  من وجهة نظره الطابع الرمق 
مان قبال م 1791حوالى عاام في أواخر القرن الثامن عشر ول مرة لأ Genre painting مصطلح  ظهر       
عماال التصاوير التاى ألاى إ شاارة للإ Quatremère de Quincy  (1) "كينساي وكااترمير د"الفرنساي  ناقادال

ماع لاد  طبقاات المجتالداخلياة و الخارجياة مشااهد الحيااة اليومياة عان  تعبيارا  الفناان هصاور يمان السارد  اتحوص نوع
ن عامع تحول بلادان شامال أوروباا  هذا النوع من التعبير الفنى فى بدايات القرن السادس عشرساد  وقد، المختلفة 

  .المسيحية الرومانية والتوجه نحو البروتستانتية
 -(2ن)و هاى كلماة تعناى المحتجاو -حدث التطور فى  تقدير لوحات الحياة اليومية عنادما رفاا البروتساتانت      

ولام يكان فناانو الشامال مادعومين مان اللوحات الجصية التى كانت توضع فى الكنائس خاصاة فاى هولنادا وألمانياا، 
جمياال الرعاااة الأثرياااء فااإتجهوا إلااى الرساام للمجتمااع ،وباادأوا فااي اإهتمااام بالطبقااة الوسااطى وواقعهاام المعااا ، ومنااه ت

ت فى مثلة فى الواقعية الهولندية التى ظهر تهذا التطور مولى من المناقل بصور قيتية صريرة ، وكانت المرحلة الأ
بخصوصاية فاى هاذه المنااطق  إمتااق فان الحيااة اليومياة حياثالقرن السابع عشر كأحد اشاكال البااروك الهولناد  ، 

باالفن القصصاي  Svetlana Alpers"سافيتلانا البارق"  هأسامتو  اإيطاالي، ساردية جعلتاه متمياقا عان فان البااروك
 دمياة وفقاا لنصاوص شاعريةمان طاابع ساردص يبادو فياه العمال " كخشابة مسارف تتحارك فياه الشاخوص الأ لما يحملاه

("3). 
لاه فاى الطابع السردص لهذه الأعمال الفنية فى دقة تصوير الفنان لتفاصيل المشهد الذ  إختار تمثي مثلت          

ومشاااهد الشااراب داخاال  ،المناساابات اإجتماعيااةمثاال  ،لحظااة مااا ماان اللحظااات اليوميااة لمجتمااع الطبقااة الوسااطى 
لاى وأصابح إباداع الفناان فاى قدرتاه ع علاقتهن بمخدوميهن ،مظاهر ،والخادمات والأدوار التى يقمن بها ،و  المناقل
ختيااره للمفاردات التاى ياتم مان خلالهاا التعبيار عان الحادث فاى إطاار قماانى ومكاانى محادد تلكإلتقاط    اللحظاات، وا 

 بصااريا لدراسااة طبيعااة الحياااة الاجتماعيااةاً الفاان فااى كونااه مصاادر ذلااكلتحقيااق فعاال اإيهااام ، لااذلك كااان يااتم تقاادير 
الواقاااع ، بااال المجتمعاااات  . علاااى أن هاااذه الاعماااال لااام تكتاااف بطاااابع السااارد لأحاااداث  تلاااكوالسياساااية الساااائدة فاااى 

بهاا مان خالال تضامين عناصار مخالفاة لمنطقياة  الكثير منهاا تجااوق الحالاة الوصافية الدقيقاة التاى إمتااقت إستطاع
العناصاار اللامنطقيااة فعاال تكساار الساارد لتشااير إلااى دلالااة أكثاار عمقااا ممااا تحملااه المشاااهد المصااورة داخاال العماال ، 

اإيهام داخل العمل ،و تؤد  إلى مقاطعة خاط السارد لتشاكيل مساتو  ساردص جدياد ،وهاو ماا يعارف بتقنياة ماا وراء 
رت ا إلااى تبلياا  المتلقااي رسااائل تعتمااد علااى اإيحاااء ماان خاالال المفارقااة ، وبهااذه التقنيااة أثاااالساارد التااي تسااعى دوماا

___________________  
   (1) The Novel as Dutch Painting,Princeton university press,p19 . http://assets.press.princeton.edu/ 

(. جريااااادة الوساااااط  العااااادد 3والحاااااروب الدينياااااة ،نشاااااوء النخباااااة الأوروبياااااة )(ولياااااد ناااااويها: الساااااادس عشااااار قااااارن حركاااااة اإصااااالاف 2)
  .2010 .مارس 2737

(3)Miriam de Paiva Vieira, Art and New Media, Vermeer’s Work under Different Semiotic 
Systems,2007www.bibliotecadigital.ufm/ 
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لوحااات فاان الباااروك الهولنااد  الشااكوك لااد  المتلقااي فااي طبيعااة تصااويره للحقيقااة داخاال العماال الفنااى ،وقااد أشااار 
إلى ذلك فى قوله عن أعمال فن الحياة اليومياة أن" بعاا  CHARLES C. ELDREDGE "تشارلق إلدريد "

ا ستخدام تفاصايل ياتم ساردهإا بكثر غموضأخرون المحتو  من خلال رموق أعمال سهله القراءة بينما يبل  هذه الأ
ن لاى فاإالعمال المنتماى ب الاذ  انتقالوهاو ماا فعلاه فناان ماا بعاد الحداثاة  ،(1")بصورة معقادة لتحمال دلالات خفياة 

مااا بعااد ل نااوعبحلااول العقااود الأخياارة ماان القاارن العشاارين أثااار المناااا الثقااافي المتف ،مفاهيميااا  ليصاابح الحيااة اليوميااة
ا بعاد هدافاه ماع فكار ماأوافاق تفان الحيااة اليومياة لتتريار و ، للواقعية ورواية القصاص مان خالال الفان الحداثة تقديرا

 قياة.طاقة سردية مجال متضمنةواقعية  تمثيل ستطاعإوبذلك ، نسان فى حالاته المختلفةاإ لتعبير عنفى االحداثة 
 عماال فان الحيااةلأ عصار البااروك الهولناد  فنانسرد كيفية  نحو الوصول إلى دراسة الحاليةكان سعي المن هنا 

راء اليوميااة فااى ضااوء مفهااوم مااا وراء الساارد، والفاارق بااين معالجااة فنااان الباااروك وفنااان مااا بعااد الحداثااة لمفهااوم ماااو 
 .كل عصرالفكرية والجمالية لمتريرات الوفق  الحياة اليومية فن عمال أالسرد داخل 

 البحث فى السؤالين التاليين : مما سبق تتلخص مشكلة      مشكلة البحث :
 د؟ما وراء السر  مفهوموفق  باروكال فى عصرالحياة اليومية  فنعمال أفى   ق مجالالبعد اكيف تحقق  -
حداثة بين عصر الباروك وعصر ما بعد الما عمال فن الحياة اليومية لأقية مجاالفى الصياغة ما الفرق  -

 ؟ما وراء السرد فى ضوء مفهوم 
 ف البحث:      اهدأ

فى  فن الحياة اليوميةعمال أق  داخل مجاالطابع الفى ضوءها ق تحقالتى  ماوراء السرد لياتآتحديد  -
 .عصر الباروك 

عمال فن الحياة قية لأمجاالصياغة ال لباروك وعصر ما بعد الحداثة فىالفرق بين عصر ا وضيحت -
  وفق مفهوم ما وراء السرد . اليومية

 ض البحث : و فر 
قيا يمكن الكشف عن آلياته فى ضوء مجاطابعا فن الحياة اليومية فى عصر الباروك عمال أتمتلك   -

 مفهوم ماوراء السرد .
د عصر الباروك وعصر ما بعمن  فى كل اليومية عمال فن الحياة لأقية لمجاالصياغة اليات آتقاربت  -

 . ختلاف الفكر الجمالىإ بالرغم من الحداثة
 : حدود البحث

 –باروك ما وراء السرد فى فن الحياة اليومية فى عصر ال لياتآ)يشمل عرضا لعدد من النقاط  النظرى: الإطار
  لسيمولاكر"(.ما وراء السرد فى ما بعد الحداثة " عصر ا -مفهوم السيمولاكر  -الصورة داخل الصورة " التناص"

فن لمثلة  تحليل عدد من الأعمال الخاصة بأحد رواد الفن الهولند  فى القرن السابع عشر الم : الإطار العملي
ثة وما يقابلها من أعمال تنتمى لعصر ما بعد الحدا Johannes Vermeer )يوهانس فيرمير(حياة اليومية ال

 . Cindy Sherman)سيندص شيرمان( 
_________________ 
 (1)Don Bacigalupi: What is Narrative Art, LUCAS MUSEUM OF NARRATIVE ART 

http://lucasmuseum.org/ 
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 يتبع البحث المنهج الوصفى التحليلي .   منهج البحث :
 : اهمية البحث   

فى ضوء اريخيا بين الفنون المختلفة ت تقارننقدية  راءةلى تقويد الدراسات الجمالية بقإيسعى البحث              
 . المعاصر نقدصات المستجدة فى الفكر الصطلحالم

  فى عصر الباروك ما وراء السرد فى فن الحياة اليوميةليات آ
ل عتمد على مبدأ التضاد فى كيفية بناء الخيايدبي أهو توجه  Meta- Narrativeسرد ماوراء ال         

من  مجموعةلى إالعمل الفنى  يتحول حيث ،الاصليمضادة للسرد رؤية  فهو ، داخل العمل الفنى وهدمه
الثقافية  ستجابة للرؤيةإة يحداثما بعد ال ةرديالس ونفنفي الالنقعة  تلكشاعت ، المتضاربة الدلالية علاقاتال

سعي لبداية اوكان ، لوف ونمطى أالمخالفة لكل ما هو مالعبثية و بطابع  اتسمتالتى العصر  ذلكلجتماعية واإ
لبحث المستمرة لالحداثة  تفى محاولابها ستعانة لإلفى عصر الحداثة  فى العمل السردص هذه التقنية نحو نشر

 . والحقيقة عن المعنى
صنع المقصود الت حالةالتقنية من  متاق بهكان التوجه نحو ما وراء السرد كحالة سردية جديدة نتاجا لما ت         

نة كامالدلالات البحث عن وتحفيقه على الالتصنع  ذلكوعى المتلقي ب من المفارقة لتنبيه اتحمل نوعحيث  ،
ن خلال نقعة تعمل م» نهاأوتؤكد باتريشيا واو على ذلك فى تعريفها لما وراء السرد على  ،داخل العمل الفنى 

 (1)«دمهاإطار وهدم اإطار، الأسلوب والأسلوب المضاد، وبناء الوهم وهكات ، دالمرالاة في التوترات والتضا
ما يعرف في ، من خلال تضمين نص داخل نص  عمال فن ما بعد الحداثةأوهى التقنيات التى شاع ظهورها فى 

 .( (intertextuality    بالتناص 
 ":الصورة داخل الصورة " التناص

 نة داخلطيفا واسعا من التقنيات ، شاع منها أن تكون الرواية متضمن يحقق أما وراء السرد  ستطاعإ"         
نية التى هى التقصبحت الصورة المتضمنة داخل الصورة ألى الفنون البصرية فإنتقلت التقنية ا  و ،  (2")رواية أخر 

 يرتصو لل العصر الذهبيعمال الفن الهولند  التى توصف بأشهرها أ،الفن عبر التاريل  عمالأ كثيرا منسادت 
  داخل لتحقيق الطابع المجاق  سردال ما وراءدوات أحد أكستخدم التناص إ حيث ،فى القرن السابع عشر الفلمنكى
المتلقي  نتباهإمن أشكال الخطاب الذص يوجه  شكلا" عمال هذا الفن أفى سرد ما وراء ال كان ولذلك، الفنى العمل

 الفن  فى  فن الحياة اليوميةلوحات  فى  فكرة ما وراء السردوبتحليل  ،وليس واقعيته  (3)"إلى خيالية السرد
ية مجرد لصور الرير بطولية من الحياة العادا لتمثالتى اللوحات  تلكذا كانت إما الهولند  يظهر تساؤلا حول 

وتتحقق  تعتمد على تمثيل عادات اليوم للتعبير عن المتعالي، مجاقيةنها تحمل علاقة أم أتسجيل للحظات يومية 
علها منه ما يج اعملا فنيا متناص تتضمن عادةهذه العلاقة من خلال سرد الفنان لمفرداته داخل العمل والتى 

حقق فى يحقق معنى مجاق  لم يكن ليت عمل الفنى المتناص منه، فوجود ال لى المجاقيةإتخر  عن نطاق الواقعية 
 خر، ولكنهأنه لا يشترط غياب شكل ليوجد أخر ، هكذا يتميق المجاق عن الرمق بأ عملو وجود أ وجودهغير 

________________ 
http://www.alnaked-.2015/ 7 الناقد العراقيمجلة  ا والتخييل الذاتي محاولة لفك الاشتباك ثائر العذارص : ما وراء السرد (1) 

aliraqi.net  
 ( نفس المرجع السابق 2)

(3)Birgit Neumann & Ansgar Nünning, Metanarration and Metafiction, Interdisciplinary Center for 

Narratology, Univ ersity of Hamburg, December 2012 

http://www.alnaked-aliraqi.net/
http://www.alnaked-aliraqi.net/
http://www.alnaked-aliraqi.net/
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-الميزانحمل امرأة ت -جان فيرمير (1)شكل 
Woman Holding a Balance 

 

" حيث يتراكب فى  يتحقق من خلال تفسير المفردات الموجودة داخل العمل فى ضوء معنى بديل للظاهر 
 المعلقةات ثاث والنوافذ واللوحتتحول قطع الأف ( 1") سلوب المجاق  واقعان فوق بعضهما لخلق ما فوق الواقع الأ

اخل دطبيعة الصياغة السردية لها ل فقاو دلاليا  لى عناصر تحمل بعداإعلاقتها بالعمل المتناص منه فى ضوء 
جود و لى إ ،G. Genette "جيرار جينيت"شار أ"وقد ، والتى تختلف فى فن الباروك عن ما بعد الحداثة ،العمل 

فقد (، 2) " التضمين اتهمها علاقأتعتمد على نظرية التناص نواع من العلاقات الممثلة لمفهوم ما وراء السرد أ
عمال فنان أ من ديعدالنتشر فى إوهو ما ، آخر عمل داخلما  عمل فنىحضور فعلي ل في حدوديتحقق التناص 

 .Johannes Vermeer (1632-1675) "فيرمير يوهانس"المشاهد الداخلية 
 الميزانتحمل ة رأفى ام التناص
 Woman(تحمل الميقان  مرأةإ) "فيرمير"في عمل       

Holding a Balanceلوف فى أالميبدو السرد  (1)شكل
ختلاف إعلى عماله لمجموعة من المفردات المتكررة أمعظم 

موضوعات من  اشائع اوهنا يمثل موضوع، الموضوع 
فى الفن الهولند  وهو الموضوع المتضمن  المشاهد الداخلية

امرأة متحققة فى الرة المركقية ؤ البحيث  ،  ميقانالعنصر ل
مجموعة متنوعة من المجوهرات ب محاطةفاخرة  اترتدص ثياب

 المفردات تلكتتواجد ، اصرير  افارغ اواللالئ. و تحمل ميقان

تقتصر عناصر الجذب فيها داخل فراغ داخلي ممثلا لحجرة 
في ولوحة معلقة  ،ضاءة فى العملعلى الشباك مصدر اإ

تم تناوله لوف أيبدو العمل كموضوع م خلاف ذلكو ، الخلفية 
  "بيتر د  هوك"لفنان شهرها لوحة لأربما  ،خر أحات فى لو 

Pieter de Hooch  فيرمير عمل تحقق فكرة التناص داخل ن أ، على  بها فيرميرثر أيشاع توالتى    (2)شكل
ثار اًيوم الحساب الممثل ل المتناص منهااللوحة  موضوعضافة البعد المجاق  فى تفسير العمل، فكان سبيلا إ

 تقاربتو ،  على العلاقة بين المشهد الممثل وموضوع الصورة المعلقةرتكقت إ التىالدلالية من التفسيرات  اًعدد
 نسانى اإعل البشركبر ينتظر كل أوجود حساب نسانية تنذر بإن اللوحة تعد رسالة أفى تتمثل راء حول دلالة الأ
الذص يسعى إلى تفسير ما وراء السرد مفهوم  ضوء ه فىنألا إنشرال بالحسابات الدنيوية. ستعداد له بدلا من اإاإ

عن رؤ  دلالية مخالفة لهذا التفسير ، فالتناص مع لوحة يوم  العمل الفنى وفقا لفكرة التضادية يمكن الكشف
داخل العمل ، وبتأمل لوحة يوم الحساب  مجاق الحساب وتضمينها داخل العمل جعل منها أداة إضافة البعد ال

حيث تتعرا للحظة المحاسبة وليس العقاب .وقد عن لوحة مايكلانجلو الشهيرة  فى هذا العمل يتضح إختلافها
 (إلى أن هذا العمل ينتمى إلى أحد النماذ  المنتجة داخل مرسم 3بعا الدراسات النقدية ) أشارت

________________  
 .37ص ،  2007 عالم الكتب القاهرة ،  التفسير الدلالي للفن ، : محسن محمد عطية  (1)
 .2016، العدد الاول ، يناير ،مجلة الحداثة وما بعد الحداثة  : المختار حسني ت، نظرية التناص :ب.م.دوبياقص(2)

(3) Miriam de Paiva Vieira, Art and New Media, Vermeer’s Work under Different Semiotic    

Systems,Op,Cit 
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 Woman-الميزانحمل امرأة ت -جان فيرمير (1)شكل 

Holding a Balance, 
المتحف القومى للفن بواشنطن  -سم  38×1664-42,5

يوم الحساب   –جاكوب دي بيكر  (4)شكل     
 جزء تفصيلي من لوحة فيرمير  -

منظر داخلي لامراة  –بيتر دى هوك  (2)شكل 
 Interior with aتزن العملات الذهبية 

Woman weighing Gold Coin1662-
 برلين -1659

-The Last Judgmentوم الحساب  ي –ي بيكر جاكوب د (3)شكل 
   Antwerb cathedralسم(   105 - 140) -م1580

 -يوم الحساب   –جاكوب دي بيكر  (5)شكل 
 جزء تفصيلي 
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نمااذ   صااغالذ  فنانى القرن السادس عشر  منوهو  ،( 3)شكلJacob de Backer "جاكوب دص بيكر"الفنان 
 "فيرميار " نسالن الملاحاظ فاى أغيار  ، التفاصايل قليال مانفاى عن بعضها تختلف لموضوع يوم الحساب متعددة 

تحديااد النسااخة بدرجااة يصااعب معهااا التفاصاايل يجاااق لكثياار ماان إوبهااا  صاالتختلااف عاان الأنهااا أللوحااة دص بيكاار 
 .فلاطون بالسيمولاكرألى ما عرفه إقرب أولكنها  ،يقونة أفهى ليست ،المتناص منها 

 السيمولاكر:   
 الأصالالاذص  يقاوم علاى مخالفاة  المستنسال " تعنى صورة الشئ وتدل على simulacra لاتينيةى كلمة ه       

، إذ أناااه يفتااارا علاقاااة معيارهاااا الااالا تشاااابه، وينطاااوص علاااى الخلخلاااة ويجعااال مااان التحويااال فاااى الخاماااة والجاااودة 
لوصااف  16فااى القاارن  simulacrumفااى اللرااة الانجليقيااة  المصااطلحشاااع  وقااد،  (1والخدعااة أهاام خصائصااه")

 الاذ الفناى صابحت الكلماة تعبيارا عان العمال أ 19وفاى نهاياة القارن ، لاه ة لتمثيال اإصخصالمو اللوحة أالتمثال 
والساؤال لمااذا لجاأ ،  و صافات الاصالأمان مضامون  خالياة تتوافر فياه عناصار المستنسال وغالباا ماا يكاون نساخة

وء قيماة ثيرا فاى ضاأكثر تاأعله جيمتلك من القوة ما ي "السيمولاكر"ن يقونة؟ ربما لألى السيمولاكر وليس الأإفيرمير 
ليساات  دواتأممسااكا باافجعلااه يماااءات ذراعيااه ا  و  (4)شكككلفااى شااكل رداء المساايح  "فيرمياار"خااتلاف ، لقااد حاارف اإ

ى فيبدو نه أفبدا وحيدا منعقلا فى حين  ،ضوء الهالة الخافت عليه "فيرمير "موجودة فى صورة بيكر ، كذلك قصر
ماااا أ ،محاطاااا بالملائكاااة والرسااال  ،ء الاااذص يرمااار الجاااقء الساااماو  منهاااا ياالصاااورة الاصااالية مشاااعا كمصااادر للضااا

لااى إشااارة باإ ىكتفااا  و  ،دورهمااا "فيرمياار"فقااد تجاهاال را ن يتوسااطان العماال ويجمعااان السااماء بااالأان اللااذاالجناحاا
سااتبدل الالااوان إ كااذلك، وجودهمااا فااى جااقء ماان يمااين اللوحااة لتسااود الظلمااة ويااقداد الفااراغ داخاال العماال المتناااص

مفااردات العماال  بااينالتناااقا  مظاااهرولاى أهنااا تظهاار و  . لوان قاتمااة محاياادة أباالمضايئة المبهحااة فااى لوحااة بيكاار 
نيفاة الحركاة القلقاة العوتتوالى التناقضات فى ، ما وراء السرد  مفهوم  يتحقق فى ضوءهلالاصلي والعمل المتناص 

باااه ، واإنت"فيرمياار"عماال فااى المتطااايرة المسااتريثة داخاال اللوحااة المتناااص منهااا يقابلهااا السااكون الشااديد جسااام والأ
لادنيوص ايقابلها حركة رأس المراة المائلة المشيرة إلى حالاة مان اللامباالاة لا بالحسااب  "بيكر"القو  لشخوص لوحة 

مثال تفاى حاين ،  التاواقن فاى المياقانختباار إبدء عملياة و لا الديني والتى يؤكدها إصبع المرأة المعبر برفعته عن 
ة أصابع المار إن جعال أكاد الفناان علاى حادث الاوقن باأوقاد ، صبع المسيح علاماة علاى بادء عملياة الحسااب إرفعة 

 هو نقطة التلاشي فى العمل .
مجااوهرات ة اللوحااة المعلقااة باال وتتوسااط الأالسااؤال هااو لماااذا تقااتحم الماار  مككراة تحمككل الميككزان :إالبعككد المجككازى فككى 

 ماااهو ومحاطااة باانفس الهالااة الضااوئية الخارقااة للظاالام ، ،تباعااه المتوسااط لأواللالاائ  مثلهااا فااى ذلااك مثاال المساايح 
ينهماا ببط اناه تاداخل باين قمناين وحادثين والار إ؟ تين المركقيتين فى كلا العملاين يالدلالي للتشابه بين الشخصالبعد 

خار غيار مباالى باه لا أنساانية وحسااب العملاين لكان هنااك حسااب تشاهده اإفاى  تققاالتاى تح هو عملياة الحسااب
ص خار المتنااوالأصالي الخااص ببيكار مل للعمل ربما يصل بعد حالاة المقارناة باين العملاين الأأن المتإ ، حدأيراه 
فالادين لايس صاراعا باين العمل يعد نقادا للمشاهد المجساد داخال لوحاة ياوم الحسااب،  ذلكن ألى إعمل فيرمير فى 

 رغم ماان  وضااع الماارأةبهاادف الوصااول فااى النهايااة إلااى العقاااب ، فبااال الخياار والشاار ، ولاايس تعقبااا لخطايااا اإنسااان
 حالة و الميقان بسببأ الحسابلكل من  تجاهلهالى إ يوم الحساب إلا أن إيماءاتها تشيرداخل صراعات 

--------------- 

 .1997مارس   1جيل دولوق : قلب الافلاطونية ، ت : عبد السلام بنعبد العالي ، مجلة فكر ونقد ،العدد  (1) 
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كفكرة  شاعتي تلدين رافضة حالة القلق والخوف من العقاب اللالمختلف نة التى حققها لها فهمها نيأالطم      
ة وهنا تكون رسالالدينية وخاصة موضوع الحساب ، مال الفن التى تناولت الموضوعات عاًمرسلة للمتلقي فى 

 ؟فلماذا نحن دوما مهددون ، نينةأالطم الدين لم يكن لعذاب الانسان بل لتحقيقن اًالعمل هى 
في القرن اإصلاف الديني لى فكرة إ –ؤسس حركة اإصلاف البروتستانتي م –مارتن لوثر  لقد دعا      

يين إيمان المسيح قاومهكان أكثر ما و ساعيا  إلى تطهير المسيحية من العقائد غير الأصيلة.  السادس عشر،
فران روية والمجالس الكنسية التي كانت تبيع صكوك الاكان رفضه للسلطة البابومن هنا  ،فرانربفكرة صكوك ال

عن تحول  قدوكان فيرمير  إلى ثورة إصلاحية كبيرة، فسعى ،ها الوسيلة الوحيدة لمسح الخطيئةباعتبار 
 اؤلا حولوهنا يظهر تس ،وبعضهم رجال دين لكاثوليكيةسرة متعصبة لاًلى إن امرأة تنتمى للقوا  م البروتستانتية

يكي الذ  العمل رفضا للتشدد الكاثول فربما كان؟ م تحقيقا لرغبة عائلة قوجته أ رغبة منهتحول فيرمير هل كان 
 ترجمةقان الميحمل ة تأامر لوحة  وبذلك تعد  .جتماعياا  كتشفه فيرمير فى ظل هذه العائلة المهيمنة عليه ماديا و إ
فى و شر .سباب ظهور فكر الحداثة الاوروبية فى القرن السابع عأحد أكانت التى و  ،مارتن لوثر التحررية فكارلأ

ثل فى ليكي المتمهى البروتستانتية الرافضة لهيمنة الفكر الكاثو الحاملة للميقان ة أالمر  تكونربما   هذه الفكرة ضوء
 .لوحة يوم الحساب

فن المشاهد الداخلية فى عمال أداخل الرير مطابق " السيمولاكر" نماذ  التناص  نأ مما سبق يتضح        
تحقق من خلال تفسير الذ   مجاق البعد ال مثيلبهدف تليات ما وراء السرد لآ اقيبالقرن السابع عشر كانت تط

بل  ،عمال هذا الفنأوهى حيلة تكررت كثيرا فى  ،المفردات الموجودة داخل العمل فى ضوء معنى بديل للظاهر
داخل كل   السرد لنسقوفقا لمجاقية مختلفة  فكرةحققة لكثر من عمل مأقد تتكرر فى  تناص منهان الصورة المإ

الممثلة لشخصية  (6)شكل م 1668عام  The Astronomer"لفيرمير "خيميائيالمثال ذلك لوحة  ،عمل
كان صديقا ، Antonie van Leeuwenhoek "انطونى فان لوينهوك"سم إعرف بهولندية شهيرة فى مجال العلم 

متلك اللوحتين ت تاكل ، خر   الخيميائيوالأ The Geographer سم الجررافيإهما باحدإرسم له لوحتين و لفيرمير 
تحو   -مستندة على منضدة مركق اللوحةلمتصدرة الحيث الشخصية المركقية بنفس المفردات  بنية السرديةنفس ال

لوحات فيرمير  والشائع فىالخافت الرئيسي ضاءة ، ومواجهة لمصدر اإ -مفردات متريرة تبعا لموضوع العمل 
هو اللوحة المعلقة و -العنصر الرئيسي فى تحقيق البعد المجاق  ما أوهو النافذة ، على يمين اللوحة المتواجد عادة 

فى ختار إ بينماكتفى فى لوحة الجررافي بصورة لخريطة إ حيث ،ختلفت فى العملين إفقد  -على الجدار الخلفي
 findingموسى  لىع لعثوراوهى لوحة  القصص الدينيموضوعات لموضوع من  اسردي عملالوحة الخيميائي 

of moses كثر تمثيلا فى قصصوكان الأ ،  هولندكان شائعا فى عهد الفن الالذص الموضوع  ذلك، (8)شكل 
السابع عشر فى القرن نجليق  رسام البلاط الملكى اإ Peter Lely "بيتر ليلي" لى الفنانإالعمل ينتمى ،  موسى

ختص موضوع العثور على ا  ، و  نه رسم عددا من الموضوعات الدينية ألا إكان مهتما بفن الصورة الشخصية ،
سم إعرفت بخر  أدق فى لوحة أكبر وتفاصيل أبمقياس  عملظهور نفس ال، ويلاحظ  كثر من عمل أموسى ب

وهو ما يثير  ،(7)شكل1673 عام Lady Writing a Letter with her Maidسيدة وخادمتها تكتب خطابا 
على تضمينه داخل لوحة الخيميائي الفنان لماذا حرص  الحالة المتكررة من التناص لنفس العمل. تلكحول  تساؤلا

 بينما تواجد العمل ،خر  فى العملين داخل نفس المكان والقمان الأدون الجررافي بالرغم من ثبات معظم المفردات 
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 –  Peter Lelyبيتر ليلي  (8)شكل 
 -متحف دريسدن  –العثور على موسى 

1634  

 –العثور على موسى  بريشة فيرميير  (9)شكل 
 Lady Writing a Letterتفصيل من لوحة

with her Maid   

 Lady Writingتفصيل من لوحة (10)شكل 

a Letter with her Maid   

 الخيميائي تفصيل من لوحة\(11)شكل 

 
 

 
 

 
 

                                                 
 
 

  
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 THEالخيميائي -فيرمير( 6)شكل 

ASTRONOMER- 1668-  متحف اللوفر
 باريس

الخادمة وسيدتها تكتب  -فيرمير( 7)شكل 
 Lady Writing a Letter with herرسالة

Mai- 1673-  واشنطن -المتحف القومى 
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كلا  فيرمير الأخر  التى لا تجتمع مع لوحة الخيميائي فى أ  محتو  ؟ ما دلالة تضمين اللوحة فىضمن لوحة 
ير ؟وما م أنها حالة أخر  من حالات السيمولاكر داخل أعمال فيرمأالأصل فيرمير بمحاكاة العملين ؟ هل إلتقم 
  متناص الثانى ؟الثلاثة ،الأصل، المتناص الأول، الالفرق بين النماذ  

جسد موضوع العثور على موسى فى أعمال عديدة تتفق فى نفس المفردات المتمثلة فى مجموعة النساء          
الشخصية المركقية " الطفل" ، وتتباين طبيعة أداء كل  نحوات تالمتواجدة داخل طبيعة حية على حافة نهر ملتف

شخصية ومظهرها تبعا لوظيفتها، حيث تجمع الشخوص بين وظيفتى النبيلة والخادمة ، ويتحقق الموضوع من 
يماءاتهن ، إلتقم فيرمير فى  بنفس مفرداته ووظائف  (9)شكل"بيتر ليلي"عمله المتناص من خلال حركاتهن وا 

نه إختلف فى توقيع الشخوص وأوضاعها داخل الفراغ وعناصر البيئة المكانية ، كذلك البعد الشخصيات،  على أ
عن العمل الاصلي مما أد  الى إختفاء بعا العناصر مثل  "فيرمير"المنظورص أكثر اقترابا  من المتلقي عند 

بسبب حيادية اللون  "فيرمير"رير محددة فى عمل فالبيئة القمانية  ماأ ، "ليلي"فرعون المشار اليه فى عمل قصر 
 الخطاب علاقاتصل والصورة تحققت فى ختلاف بين الأكثر مظاهر اإأن أعلى  ،وقرب التباينات الضوئية

مركقية فى عمل لى إول تحولت ن الشخصيات المهمشة داخل العمل الأألى إدت أوالتى ، داخل العمل  الماثل
فى بؤرة العمل المتناص فى  صلية لتصبحطرف اللوحة الأستدعى الخادمة العارية التى تقف فى إ حيثفيرمير 
كيد على هذه الشخصية وعلاقتها بالمخدومة أللت "فيرمير" ، هنا يتضح سعى سيدة القصر الملكيحوار مع حالة 

 نسخةالما فى أ ،  (10)شكل نيةالثا نسخةلالعمل المتضمن ل، تلك العلاقة التى قامت عليها فكرة 
المهمشة فى الشخصية على يد كأتالبكتفى إفقد  (11)شكلىالاول

التى التقطت موسى من الماء  الممثلة لوظيفة الخادمةالنسخة الثانية و 
بذلك سهم الطفل ، أختفت الشخصيات المركقية وعلى ر إحيث ، 

صل التفاوت بين الأخر  من السيمولاكر ناتجة عن أحالة  تحققت
 نسخة الخيميائيختلاف إلكن الملاحظ هو ، ولى والثانية الأوالنسخة 

كذلك هناك تفاوت فى ، قل وضوحا وتفصيلا أعن الثانية فى كونها 
تناسب الشخوص داخل الفراغ فى محاولة لتضمين العناصر داخل 

العلاقة القائمة بين النموذ   تكون بذلك ،كثر ضيقا أمحتو  فراغى 
جيل شار أصلي والمتناصات هى علاقة تعارا وليس تبعية كما الأ

، بل حرفة مكر هنا نسخة د السيمولافلم يع" Gilles Deleuzeدولوق
 .(1")بين الأصل والنسخة  تفاوتال أتتجاوق مبديجابية إقوة  إنه يحو 

رؤية خاصة بفيرمير لموضوع العثور على لى إيشير  "فيرمير" لوحتىداخل ن تضمين موضوع موسى إ       
طار مفهوم الوظيفية حيث يجتمع كل من موسى إ، فوجوده داخل عمل الخيميائي عادة ما يفسر فى  موسى 

تلك الحكمة . (2)"تعلم كل حكمة مصر"نه أعمال الرسل بأفى وصف موسى  ه الحكمة ، فقدوالخيميائي فى صف
  الملاحظة والتجربة الذ بخلافالحضارات القديمة فكار أعتمدت على العودة إلى مصادر الحكمة في إ التى

 "ر ليليبيت"للوحة  "فيرمير"على أن صياغة الخيميائي ،وبذلك يكون الجمع بين العلم الديني والدنيوص ، ه حققي
 _____________________  
 /2013http://www.aldohamagazine.comسبتمبر   71مجلة الدوحة, العدد عبد السلام بنعبد العالي: في السيمولاكر،  (1)

(2) Arthur K. Wheelock Jr: the world of seventeenth-century Dutch and Flemish art, a Golden 

Age of creativity,y online catalogue of The Leiden Collection, www.theleidencollection.com. 
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 فالعمل المتناص داخل السرد ،الخيميائي ربما تحقق رؤية دلالية غير مألوفة فى ضوء فكرة ماوراء فى عمل 

بينما يتصدر العمل ويتقدمه  ،موسىلى وجود الشخصية المحورية فى الحدث وهو الطفل إلوحة فيرمير يفتقد 
الخادمة التى إلتقطت موسى من النهر، إنها البطل المحور  فى نظر فيرمير رغم حرصه على إخفاء ملامح 

هتم فيرمير بالخادمة إفلماذا  الوجه ربما لترلب الوظيفة على الشخصية،
 فى هولنداعلم الفلك لقد حظى  علاقتها بالخيميائي ؟المنقذة لموسى؟ وما 

 قتصاد الهولندصإعماد االتي كانت البحرية لملاحة فى مجال اخاصة  أهميةب
را وعلاقتها بما حولها من أللهى لى طبيعة الخلق اإإن التطرق أعلى  ،

  علم قائم على أرفا تم حيث ، نجوم كان من المحظوراتو  كبكوا
كلا من الجارية والخيميائي  هكذا يتشارك،بحاث التجريبية فى هذا المجال الأ

. والكشف عنه المحظور /جهوللتقاط المإ، لحظة فى العمليننفس اللحظة 
بطال أا عن باقي بعيدمكانة الخادمة المنقذة لموسى وربما كان ذلك تفسيرا ل

 بما فيهم موسى الطفل. "فيرمير"داخل لوحة الحدث المهمشين 
( 7)شكل   Lady Writing a Letter with Her Maid  "مع خادمتها تكتب رسالة ةسيد"ما فى لوحة أ              

والتى لم تكن موجودة ،بين الشخصيات يماءات ركقت على طبيعة اإفقد ظهرت معالجة مختلفة عن الخيميائي 
صبحت ألتفاف حول الطفل ، بينما عند فيرمير على اإفيه العلاقات قتصرت إ الذ الاصلي فى العمل 

يدور بينهما ، تلك الخادمة التى كانت بعيدة متجاهلة من قبل ما وكأن حوارا يماءات بين الخادمة وسيدتها اإ
أهمية ب الذ " يحظىنقاذ موسى إبراق دور الوصيفات فى إذن هناك حرص على إ. "ليلي"فى لوحة النبيلات 

راضيهم مثيلا للوطن الذ  كان يحلم به بنو لأالممثلة عتبروا المقاطعات المتحدة إ لانهمخاصة بالنسبة للهولنديين 
لى إشارة إنه أالعمل داخل لوحة فيرمير يفسر عند النقاد على ذلك وجود ،  (1)را الميعاد "أاسرائيل المعروفة ب

لفصائل المتناقضة "المتمثلة فى فرعون وموسى جمع بين اال
والخادمة وسيدتها فى لوحة ، من جهة فى العمل المتناص

على أن المشترك بين لوحة العثور أخر .من جهة  فيرمير
على موسى برؤية فيرمير وموضوع الخادمة وسيدتها هو 

 (بالقوة التيماطيقية )سحب القوة الدافعة للبطل أو ما يعرف 
The Thematic Force   من الطفل موسى فى لوحة

ومنحها إلى نموذ   ،ومن السيدة فى لوحة فيرمير ،"ليلي"
هتمام ودراسة فى أعمال فن إنموذ  حظى بالخادمة ،وهو 

فهذه  و فيرمير خاصة، ،الحياة اليومية الهولند  بصفة عامة 
رضاء السيدة كما تحملت جاريات إجل أمن  العناءالوظيفة تلعب أدوارا رئيسية فى حياة السادة، وهى هنا تتحمل  

وظيفة الخادمة داخل المجتمع و لذلك يعد العمل دراسة لدور  يدتهن،رضاء سلى الماء إإفرعون وجاقفن بالنقول 
                                                                                                                                                                                                                                                                                             الهولند  فى تلك الفترة من التاريل .

_______________________ 
(1)James Welu: Vermeer's Astronomer: Observations on an Open Book, College Art Association Vo  

l. 68, No. 2 (Jun., 1986. 
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لقطات افلام بدون  –( سيند  شيرمان 12)شكل
 1978 - 9رقم –عنوان 

ى وفااق باااروكيوضااح هااذا العاارا فكاارة الأساالوب المجاااقص وكيفيااة تمثلااه فااى أعمااال فاان الحياااة اليوميااة ال         
الخفااي فااى ضااوء  جاااق لااى المإ مباشاار الحسااينتقااال ماان الساارد الالملاحظ هااو حالااة اإفاا ، مااا وراء السااردمفهااوم 
ول رؤياة الموضاوعية التاى تتحاوال ،الحقيقاي والمتخيالصورة داخل الصاورة التاى يبادعها الفناان ليجماع باين لعلاقة ا

س المختلفاة للحاوا مان " حساساية متمياقة فاى ملاحظاة التشاابه باين المعطيااتبفضل ما يتمتاع باه الفناان  ذاتيةلى إ
ى ناه يمكان العثااور فاى عملاه الفنااإسالوبه تمثيليااا فأستحضاار العاالم المرئااي ومهماا كاان إومهماا كاان شارف الفنااان ب

  .(1مفاهيمية ") على جوانب
 فى ما بعد الحداثة " عصر السيمولاكر":ما وراء السرد         

ساسااية لتحقيااق البعااد المجاااق  داخاال العماال أعتمااد علااى عاادة مفاااهيم إن فنااان الباااروك أممااا ساابق يتضااح         
وهااى الثنائيااة التااى    (صاال وساايمولاكرأ)بااين  (التناااص)الااذص تحقااق ماان خاالال حالااة )مااا وراء الساارد (الفنااى وهااى

فلاطونياة والصاراع صاوله الأأفقاد حظاى مصاطلح السايمولاكر و  0عمال ما بعد الحداثة المفاهيمياة  أسادت معظم 
 Friedrich"جسااد نيتشااه  ، "حيااث هتمااام مفكاار  مااا بعااد الحداثااةإصاال علااى و الأأالقااائم بينااه وبااين النمااوذ  

Nietzsche "ه فاى تقيطر  كانتو صل الأعن الصورة  تفضيلب فلاطونيةالأفكرة المهماته الفلسفية في  قلب   حدإ
دوات التي سادت حد الأألى إ وبذلك تحول السيمولاكر ، (2)"لى الدخول فى عصر السيمولاكرإالدعوة  ىه التنفيذ

 0شكالا مستحدثة فى التعامل مع الصاورة البصارية أبتكرت إالتي المتعددة  عمال الوسائط أفكار الفن مع ظهور أ
بداياة مان الثمانيناات مان القارن الفان ماا بعاد الحاداثي  "ن ألاى إ Fredric Jamesonشار فريدريك جيمسون أوقد 

وهناا يكاون  ستنساااتقنياات اإ ونتشاار الصاورة ،إلتركياقه علاى  (3)"السايمولاكريمكن أن يطلق عليه "فن الماضي 
المفاهيمي لأعمال مابعاد الحداثاة ، فقاد شاهدت تقنياة فى ضوء الفكر  السردية المعالجة ماوراء طبيعة  البحث عن

فاى  ةفأصبحت هدفا بعد أن كانات وسايلة رغبا ،ما وراء السرد عددا من التريرات داخل أعمال فن ما بعد الحداثة 
ساادت  ذإتحقيق حالة من الرموا والتساؤل داخال العمال  ،

 صور ةهذه التقنية  أغلب أعمال فن ما بعد الحداثة  فى عد
 التاى  self-reflectionنعكااس الاذاتي إا عماالأشاهرها أ، 

تعاد و الشخصية الرئيسية فى العمل.   يحتل الفنان فيها مكانة
 ، فكرته بانفس أهمياة ماا يسارد الفنان الطريقة التى يسرد بها 

بين الفنان وماا حولاه فيجمع العمل  التناص عنصرمع توافر 
من خلال تضمين فضاء داخل فضااء  طار المفاهيمياإفى 

فريادريك  "كدأوقد  ، و صورة عن صورةأو حالة داخل حالة أ
الواقعياااة فااان ن ألاااى (ع4) Fredric Jameson "جيمساااون

حياااث يناااتج العمااال ،نموذجاااا لفااان السااايمولاكر يعاااد الفوتوغرافياااة 
مااان  قائفاااةالفناااى مااان خااالال نسااال صاااورة هاااى فاااى ذاتهاااا نساااخة 

  مثل للتعبير عن فكر ما بعد الحداثةصبحت الصورة الفوتوغرافية هى الشكل الأأ لذلك، الواقع
_____________ 

 32محسن عطية : التفسير الدلالي للفن ، مرجع سابق ، ص (1)
(2) DAVID LA ROCCA: The False Pretender: Deleuze, Sherman, and the Status 

of Simulacra, The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Summer 2011     
 .1994( فريدريك جيمسون: ما بعد الحداثة، المنطق، الثفافة، الرأسمالية المتأخرة، ت أحمد حسان ،مجلة الجراد، مارس 3) 
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لقطات افلام بدون  –( سيندى شيرمان 13)شكل
 1978 - 10رقم –عنوان 

 سابقالمرجع نفس ال (4)
 ذلااك( 1الااروابط بااين البشاار " )طبيعااة ماان تااراكم هائاال ماان الصااور للتعبياار عاان  اصاابح العااالم مشااهدا مكونااأ" ذإ

 لاى حقيقاةإيحولهاا لكنه  ،لد  الفنانذاتية غير واقعية المشهد هو رؤية 
صاابح العاالم صااورة يااتم رؤيتهااا ماان أف ، مان خاالال الوسااائط التكنولوجيااة

خاااالال صااااورة ربمااااا لا تحماااال ماااان الحقيقااااة شاااائ وهااااو مااااا تاااام تعريفااااه 
يل الواقاااع لكناااه ساااجلااام يعاااد يساااعى لتففناااان الفوتوغرافياااا   ، بالسااايمولاكر

صااانع للساايمولاكر لااى إتحااول فبااداع صااور ماان صااور  إصاابح مهتمااا بأ
لاى فان مفااهيمي إتحولات الفوتوغرافياا  "اوهكاذ ،داثاةفى عالم ما بعاد الح

 أ( ماان خاالال مبااد2")عااادة تصااوير مااا هااو مصااور بالفعاال إيبحااث فااى 
الفناناااة عماااالهم أفاااى التنااااص  أعتمااادوا مبااادإالاااذين  اشاااهر فناااانى الفوتوغرافياااأومااان  .  intertextualityالتنااااص 

م لاااوهاااى فناناااة  _  Cindy Sherman (1954) "سااايند  شااايرمان"
 هرأص مظ ربعين عاماأكثر من أعلى مد  تاريخها الفنى الممتد  تجسد

ليساات تجساايدا علااى ان هااذه الاعمااال ، فااي أعمالهااا الفنيااة سااو  نفسااها
فااى الوسااائط المتعااددة عباار التاااريل  قااديما فااى العماال ة أتعباار عاان صااورة الماار عمااال ألكنهااا  ،لشخصااية شاايرمان 

الصور الفوتوغرافية التي ظهرت فيها في عدة من  سلسلةمنتحلة شخصيات مختلفة فى  ،وحديثا فى الميديا ،الفنى
نجقتها أالتى صورة و  69البال  عددها حوالي عمالها أ، ففى سلسلة   عمال تاريخيةأفضاءات بعضها متناص من 

فااى  تظهاارن أحرصاات علاى .Untitled Film Stills "بادون عنااوان فاالامألقطاات "بعنااوان  1980-1977مان 
سااود ا  باايا و أعمااال الصااريرة فااى مجموعااة ماان الأماان خاالال تصااوير نفسااها  ائيةدوار النسااالأمتنوعااة ماان  هيئااات

  نأعلاى ربعينياات والخمساينات مان القارن الماضاي ،  فالام هولياود فاى الأأة فاى أجميعها تذكر المتلقي بشاكل المار 
، يحتل الترتيب الثالاث مان الواقعياة سيمولاكر  نهاأ  أ  مشهد فيلمي قديم ، أصل داخل أ لها لا يوجدهذه الصور 
عمااال أتعااد هااذه السلساالة ماان ة ليساات واقعيااة "تخيليااة ".ألصااورة وهميااة "الفاايلم" تعباار عاان صااورة للماار  فهااو صااورة

معتماادة علااى ،مترياارة ونساابية فالحقيقااة هنااا  ، الرافضااة لكاال مااا هااو مطلااقمااا بعااد الحداثااة   فكااارشاايرمان تطبيقااا لأ
نفساها داخال مشاهد  "شايرمان"( تساجل 12،13ففاى شاكل ) .للمتلقاي والثقافاة والتجرباة الشخصاية  ،القمان والمكان

ن إ  شااياء المحيطااة التااى تنتمااى لهااذا المكااان ،ماان خاالال مجموعااة الأهااو مااا يتضااح داخلااي يمثاال حجاارة المطاابل و 
ونظراتهااا  رضاابال والدهشااة ين باا تجمااعالتااى  هاااتعبيرات ، وشاانطة الطعااام الممققااة ،وضاااع الفنانااة  داخاال المكااانأ
المتلقي حول طبيعة الحالة التى تمثلها الفناناة ،  فكال صاورة تمثال  لد  تساؤلاتثير  لخار  حدود المشهد ةتطلعمال

فكاار المتلقاي أموجود حقيقة ، والذص يتحقق من خلال  كبر المتضمن داخل العمل الريرلحظة مميقة من السرد الأ
ماان تفاعاال كتفاااء بترقيمهااا السااينما الهوليوديااة، وقااد عااقق عاادم تساامية المشاااهد واإ ة النمطيااة فااىأدوار الماار أحااول 

  Roland Barthes"رولان باارت"ن الفناان قاد ماات كماا ناص لأ لى تفسيره الذاتى للعمال الفناىإالمتلقي للوصول 
لاف لعملاه لام ؤ لمن تفساير اإمستقلا عن تفسيره ولذلك ف صبحأ بداع النصإلف فى ؤ مقصد الم "نألى إشار أالذص 

  (.3")تفسير المتلقييعد فعالا عن 
______________ 

 (1)Jeanne Willette: Postmodernism in Photography | Contemporary Aesthetics, Contemporary Art, 

Contemporary Culture, Postmodern, Oct 12, 2012. 

(2) Op.Cit  
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 –( سيند  شيرمان 14شكل)
HISTORY PAINTINGS – 

 1978 - 10رقم

-مدام دص يومبادور  -( فرانسوا بوشيه15)شكل
1759 - The Collection, on Wallace 

(3) Barry J.Mauer :The Epistemologyof cindy Sherman:A research 

method for media and culthural studies,Mosaic 24 

(3)2005,www.researchgate.net 

      
ساااردا لواقاااع غيااار  فاااى ضاااوء مفهاااوم السااايمولاكر "شااايرمان"صااااغت  لقاااد      

سااالوب الساااردص المتباااع مااان قبااال بااانفس الأمساااتعينة  حقيقاااي فاااى صاااورة مقيفاااة
تشااكل ضاااءة واللقطااات والخلفيااات لقياااء واإالأ تمثياالفااى فاالام الأ تلااكمخرجااي 

ثقافااة  "نأيقااا لفرضااية مااا بعااد الحداثااة فااى فاالام ليساات موجااودة تطبأمشاااهد ماان 
فعندما يكاون كال شائ سايمولاكر ، الشعوب حول الواقع هو من صناعة الميديا 

 .ن واحدآالنموذ  والنسخة فى  يشملفالسيمولاكر هنا  (1صل يتم من خلاله التحقق ")أيصعب تحديد 
باانفس المفاااهيم  (1990-1989)فااى نهايااة الثمانينااات ماان القاارن الماضااي "شاايرمان"سااتعانت إ       

وهااى  History Paintingsتاريخيااة  وجااوهخاار  بعنااوان أفااى تجربااة 
فوتوغرافياااة تعياااد فيهاااا تمثيااال لوحاااات تاريخياااة  صاااورة  35سلسااالة مااان 

شااهيرة لفنااانين رجااال منتمااين لفتاارة النهضااة حتااى الكلاساايكية العائاادة ، 
نجقت شيرمان فى هذه السلسالة تحريفاات فاى نمااذ  الفان الكلاسايكية أ

صاناعية، و صاورت نفساها فاى  اطرافأوالملابس و  ساحيقمستخدمة الم
ذات الجماال ة أعتااد الفناانون القادامى تمثيال المار إوضااع التاى نفاس الأ

حاادثتها أ، لااذلك كاناات الترياارات التااى  فرديااةو الأتميااق المثااالي الفاقاادة لل
 رسالة غامضة مخالفة للسرد الاصلي الفوتوغرافية تحمل صورها  فى 
قاد ل صال والسايمولاكر.ختلاف بين الأسباب اإأسئلة حول من الأ اف ما وراء السرد فى طرف عدداهدومحققة لأ ،

 مفهااومب حداثااهأحيااث تفساار  ،مفهااوم مااا وراء الساارد فااى ضااوء العلاقااة مااع التاااريلالتااراث وفااق  "شاايرمان"تناولاات 
لوفاة  ، هناا أالم خياةمعالجاات مناقضاة للسارديات التاري من خلال السائدمخالف للمفهوم 

داخل المقيفة هدم الحقائق للتناول النماذ  التاريخية داخل العمل الفنى  الفنانةسعى كان 
ساعيا نحاو مفهاوم جدياد  "خطاء الماضيأنقد ل ستنكارإلى إ مجيدالتاريل. وبذلك تحول الت

 .(2") ريخي االت سردما وراء الب مايعرف يعترا التاريل، ولا يكتفي بتسجيل وقائعه وهو للحقيقة 
ة فاى تحققت هذه الفكر  :عمال ما بعد الحداثةأفى  (Historiographic Narration)ما وراء السرد التاريخي

ساتخدام إشايرمان تحطايم فعال التقاديس مان خالال ت طاعساتإ ( 14)شاكل ، ففاى   History Paintingsسلسالة 
تجعاال منهااا مثااارا طااار الكلاساايكية إداخاال  ةأالماار تمثياال كيااد علااى ساامات ثانويااة  فااى أدميااة مصااطنعة للتآجااقاء أ

الخياالي الكماال الفناى و  "شيرمان"ستبدلت إحيث  ة .ألج بها الشكل الانثوص للمر و للسخرية والنقد من الطريقة التى ع
( 15)شكل François Boucher (1703–1770 ) "فرانسوا بوشيه"فى لوحة مدام دص بومبادور لفنان الركوكو 

 الركوكو،عمال عصر أبتشويهات جروتسكية ساخرة تكشف عن قيف المثالية الممثلة بها المرأة الجميلة فى 
 ________________ 

(1)Gilles Deleuze and Rosalind Krauss: Plato and the Simulacrum,The MIT Press, Vol. 27 (Winter, 

1983), pp. 45-56, www.jstor.org/stable/778495 

(1)  (2) LINDA HUTCHEON: Historiographic Metafiction Parody and the Intertextuality of History 

PDF,p 28 http://yunus.hacettepe.edu/  

http://yunus.hacettepe.edu/
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المجموعة هاو  لهذه ختيارهاإن "سبب ألى إشارت ألداعية لتمجيد فناني الكلاسيكية وتقديسهم، وقد ارافضة الفكرة 
حالااة الضاايق التااى أصااابتها عنااد دراسااة هااذه الأعمااال فااى الجامعااة لمااا تحملااه ماان طااابع قداسااي لا يتفااق مااع كونااه 

 ،المتنااصالسارد عمال من  خلال عبثية لقد حققت  شيرمان مفهوم السيمولاكر داخل هذه السلسلة من الأ (.1فنا")
والتااى صاااغتها اللوحااة  -نثويااة عاان الساامات المميااقة للشخصااية الأبالبحااث صاال والصااورة بااين الأوتعمااد المفارقااة 

ن عالاى درجاة التشاويه لرفاع صافة الكماال إفاى نسابها  والمبالراة -صلية وفق معايير الجمال المثالي فاى النساب الأ
 لاااىإيفتقاار ذ  و لااى نمااإالكلاساايكية لتتحااول لتاااقم بهااا فنااانو إنثااو  التااى عمااال، وتحطاايم معااايير الجمااال الأهااذه الأ

لك كاذ ، من خلال الملامح الباردة والتعبير الجامد الذص تحقق من خلال طبقاات المسااحيقكثر تميقا أالجمال لكن 
عمااال الذكوريااة ، هااذه الأ امااام  الااذات اثباااتصاالية كنااوع ماان عمااال الأكباار ماان الأأمساااحات عمالهااا فااى أصاااغت 
كال عماال . علاى كوناه القيماة الفعلياه داخال هاذه الأكيد أللتظهاره كسبت العمل حس التصنع الذ  سعت إأوبذلك 
 HISTORY  PAINTINGS  سلسالةعمال أبعا ن ألى إلى تكون رؤية وراء هذا السرد الظاهر تشير إد  أذلك 
نساانية داخال العنصار النساائي بحصارها فاى مجموعاة حالة تحد  للذكوريه التى قمعت الفردياة اإ عن ار يتعبكانت 

  . يمثالسموه الجمال الأما 

 نتائج البحث :
 تمفارقايسهم في خلق مما عمل خارجي حالة تناص مع  فى وجودحادية الدلالة أالفنى العمل يتجاوق   -1

 يعرف  بما وراء السرد. خرأتقلل من هيمنة الصوت الواحد، وتعطي بعدا سردية 
مثل ل لتحقيق البعد المجاق  داخل العم ومفاهيم لياتآالباروك على  صرفى ع الحياة اليوميةعتمد فن إ -2

اثة عمال ما بعد الحدأعتمدت عليها إالتى مصطلحات الهى نفس ماوراء السرد والتناص و السيمولاكر و 
  .  الجمالي فكرها فى التعبير عن

حة كما فى لو  التعبير المجاقص إلى معان لا يمكن التعبير عنها بصورة مباشرة من قبل الفنان يشير  -3
 .لفيرمير الميقان"حمل ت ةأمر إ"

دو تعد أعمال فن المشاهد الداخلية فى عصر الباروك تطبيقا لمفهوم ماوراء السرد التاريخي حيث تب -4
صل انه إعادة تأويل لأ ،العلاقة بين العمل المتناص والمتناص منه أكثر تعقيدا من مجرد التضمين

 داخل " العمل المتناص".
لفرادة يقة وابعد الحداثة تبحث عن المفاهيم الحداثية كالذات والهوية والحقلم تعد أعمال البورتريه فى ما  -5

 السيمولاكر.من أشكال   لكنها أصبحت سرديات متناصة من سرديات سابقة لها لتتحول جميعها إلى
____________________ 

(1) Marianacci, Caitlyn D., "Old Masterpieces, New Mistress-pieces: Cindy Sherman's 
Reinterpretations of Renaissance  
Portraits of Women" (2016 http://scholarship.claremont.edu  
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كس فنان ما بعد الحداثة كان مباشرا فى عرضه لفكرة ما وراء السرد ساعيا إلى الكشف عن مضمونه بع -6
 على إخفائه. فنان الباروك الذص يبدو السرد الماورائي غامضا وغالبا ما يحرص الفنان

 لتسجيلاعلى مجرد  ار قاص لم يعد،فيعد فن الصورة الفوتوغرافية التعبير الأمثل عن فكر ما بعد الحداثة  -7
فى ضوء مفاهيم الحدث ، المشهد ، الأصل والصورة ،  كعمل فنى أصبح مفاهيميا يتحقق لكنه

 .السيمولاكر
قعية ، يحتل الترتيب الثالث من الوا "سيمولاكر"تعد سلسلة لقطات فيلمية بدون عنوان  لسيند  شيرمان  -8

ى وهو نفس ما ظهر ف "فهو صورة لصورة وهمية "الفيلم" تعبر عن صورة للمرأة ليست واقعية "تخيلية
 لوحات فيرمير فهو صورة عن صورة "اللوحة الأصلية"عن أصل واقعى قد تكون حقيقته مخالفة لما هو

 . متخيل "الموضوع الديني"  
فى إطار ما بعد النسوية لانها تجاوقت إهتمامات النسوية  "سيند  شيرمان"يف أعمال يمكن تصن -9

لمرأة البنائي لمفهوم اتطور فى إطار نظرص يبحث فى ال ةأالمر  تناولت و  كحركات سياسية أو اجتماعية
 يةالمراة هى صورة إنسانن أعمالها أداخل المجتمعات القديمة والمعاصرة، وكشفت من خلال مجموعة 

 تم تشكيلها أيدولوجيا فى صورة الأنثى .

 
 المراجع:

 ولا : المراجع العربية:أ       
 .2007،  عالم الكتب القاهرة ،   التفسير الدلالي للفنمحسن محمد عطية  : -1

 العربية : ا: المجلات والدورياتنيثا
 /1جنبية عالأافة مجلة الثق ––ما وراء القص  ت .عبد الحميد محمد دقار: .باتريشيا واو  -1

1998 . 
، ،مجلة الحداثة وما بعد الحداثة ،  نظرية التناص: ت : المختار حسني.  ب.م.دوبياقص -2

 .2016ول ، يناير العدد الأ
لناقد ا  مجلة شتباك)ما وراء السرد( و)التخييل الذاتي( محاولة لفك الإثائر العذارص :  -3

  http://www.alnaked-aliraqi.net.2015/ 7العراقي 
 1د ، مجلة فكر ونقد ،العد فلاطونيةقلب الأ: ، ت : عبد السلام بنعبد العاليجيل دولوق  -4

 .1997مارس  
سبتمبر   71، مجلة الدوحة  العدد في السيمولاكرعبد السلام بنعبد العالي:  -5

2013http://www.aldohamagazine.com/ 
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 تأخرةافة، الرأسمالية المما بعد الحداثة، المنطق، الثف: ، ت أحمد حسانفريدريك جيمسون -6
 .1994،مجلة الجراد، مارس 

السادس عشر قرن حركة الإصلاح والحروب الدينية ،نشوء النخبة وليد نويها:  -7
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 الحياة اليومية ما بين الباروك وما بعد الحداثةما وراء السرد فى فن  ملخص البحث :

ن ألى إك حظيت أعمال فن الحياة اليومية بطابع سردي تطور عبر تاريخها بداية من عصر البارو        

داثة فى بعد الح بحلول العقود الأخيرة من القرن العشرين لتتوافق أهدافه مع فكر ماة مفاهيمي عمالاأ تأصبح

 نة لطاقةعية متضمتمثيل واق لىإنه مع اختلاف العصر سعى دوما ألا إن فى حالاته المختلفة، نساالتعبير عن الإ

ين معالجة بتوضيح الفرق  لىإوتهدف الدراسة . يمكن تفسيرها فى ضوء مفهوم ما وراء السرد  سردية مجازية

فكرية غيرات الق المتوف اليوميةرد داخل أعمال فن الحياة فنان الباروك وفنان ما بعد الحداثة لمفهوم ماوراء الس

 والجمالية لكل عصر.

ا وراء فق مفهوم مكيف تحقق البعد المجازى فى أعمال فن الحياة اليومية فى عصر الباروك و -مشكلة البحث : 

 السرد؟

حداثة فى عد الما الفرق فى الصياغة المجازية لأعمال فن الحياة اليومية بين عصر الباروك وعصر ما ب -

 مفهوم ما وراء السرد ؟ضوء 

ياة ال فن الحتحديد تقنيات ماوراء السرد التى تحقق فى ضوءها الطابع المجازى داخل أعم  -أهداف البحث: 

 اليومية فى عصر الباروك .

اليومية  لحياةتحديد الفرق بين عصر الباروك وعصر ما بعد الحداثة فى الصياغة المجازية لأعمال فن ا -

 لسرد . وفق مفهوم ما وراء ا

ته فى شف عن آلياتمتلك أعمال فن الحياة اليومية فى عصر الباروك طابعا مجازيا يمكن الك  -فروض البحث : 

 ضوء مفهوم ماوراء السرد .

 الباروك وعصر ما بعد  الصياغة المجازية لأعمال فن الحياة اليومية  فى كل من عصر لياتآتقاربت    -    

 الفكر الجمالى .الحداثة بالرغم من إختلاف 

Abstract: Meta-narrative in genre art between Baroque and Postmodernism 

Genre art  is characterized by a narrative character that developed throughout its 

history from the Baroque until it became conceptual works by the last decades of the 

20th century. its goals- corresponded to postmodern thought- in expressing man in 

his different situations including metaphorical narrative energy that can be 

interpreted in the light of  meta- narrative. The study aims at clarifying the difference 

between the treating of Baroque paintings and postmodern works to the concept of 

meta- narration at the works of genre painting according to the intellectual and 

aesthetic variables of each era. 

Research problem   : How to achieve the metaphorical dimension in genre painting at 

the Baroque according to meta- narrative? 

- What is the difference in the metaphorical formulation of genre painting  between 

the Baroque and the postmodernism in the  light of meta- narrative? 

research goals: 

- Determining the techniques behind the narratives that are achieved in the light of 

the metaphorical nature of the art of genre paintings at the Baroque. 

- Defining the difference between the Baroque and postmodernism in the 

metaphorical formulation of genre paintings according to meta- narrative. 

 Research hypotheses  :  

- genre painting in the Baroque has a figurative character whose mechanisms can be 

revealed in the light of meta- narrative. 

- the metaphorical formulation of genre paintings are approached in  both the 

Baroque and postmodernism, despite the difference of aesthetic thought. 


